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পরিচায়িকা 


“একেই কি বলে সভ্যতা? মধুস্দনের লেখা একটি নামকরা প্রহসন । এঁতি- 
হাসিক কারণে এবং শিল্পগতগুণে লেখাটি বাংল। সাহিত্যে বিশিষ্ট হয়ে আছে। 
রচনাটি নিয়ে আগে নানা সমালোচক বিস্তৃত আলোচনা করেছেন, আরও 
আলোচন। হবার সুযোগ রয়েছে । অধ্যাপক ভ. সুবীর মুখোপাধ্যায় প্রহসনটির 
একটি সটীক সংস্করণ তৈরি করেছেন এবং বিস্তারিত আলোচনাসমৃদ্ধ ভূমিকা 
লিখেছেন । একটি প্রয়োজনীয় কাজ করা হল। উচচুস্তরের ছাত্র এবং 
শিক্ষকের? এটি ব্যবহার করতে পারবেন । 

মধুন্দন এই প্রহসনটি লিখেছিলেন বেলগাছিয়ার থিয়েটারের জন্য। এটির 
সঙ্গে আরও একটি নাঁটিকা ছিল “বুড়ো শালিখের ঘাড়ে রৌ?”। ছুটি মিলে 
মধুস্থদন সমকালীন সমাজের একটি পুরো ব্যঙ্গচিত্র আঁকতে চেয়েছিলেন । লেখা 
হিসেবে প্রতিটি ম্বয়ংসিদ্ধ, কিন্ত নাট্যকারের সামাজিক দৃষ্টিভঙ্গির মোট পরিচয় 
পেতে গেলে ছুটি মিলিয়ে দেখতে হয় । নাটাকার গ্রামীণ ধর্মধজী রক্ষণশলদের 
এবং শহুরে বেসামাল নবাপস্থীদের সমান তিরস্কার করেছিলেন, একথা মনে রাখলে 
পৃথকভাবে লেখাগুটিকে বিচার করায় ফাঁক থাকে না। 

মধুস্থদন প্রধানত অতীতকালের রডীন পটভূমিতে তার কাব্য-নাটকগুলিকে 
স্াপিত করতে পছন্দ করতেন । তারহ ভেতরে ভেতরে নবা মানুষের ভাব 
ও জিজ্ঞাসা, আবেগ ও হতাশার সবকিছু বা অনেককিছু তিনি ধরে রাখতে 
চাইতেন । সরাসরি চারপাশের সমাজজীবন এবং মানুষের কথ। নিয়ে লেখা 
হল এই ছুই প্রহসন, এবং এ-ছুটিই ব্যঙ্গের ফ্রেমে বাধানো। সমাজবাস্তবতা 
তাঁর লেখায় বিদ্রপের তীক্ষ বাণে বিদ্ধ হয়েই প্রকাশ পেল। এট! ভাবার 
মতো । 

নতুন শিক্ষিত বাঙালির ভাব-অনুভূতির প্রশ্ন এবং ট্র্যাজেডি লিখবার জন্য 
অতীতের বিষয়, পুরাণ-ইতিহাসের জগতে তাকে যেতে হয়েছে; আর নতুন- 
কালের জীবনের প্রত্যক্ষ সত্য ধরতে গেলেই দৃষ্টি ব্যঙ্গে বক্র এবং ভৎপনায় 
উদ্যত হয়ে উঠেছে। এথেকে মনে হয় শিল্পী হিসেবে তিনি বুঝেছিলেন নব্য- 
মানবতার মহিমার দিকটা ভাবগত যতটা, ততখানি মোটেই বস্তগত নয় | 


বাস্তব জীবনের আচরণে প্রধানত ক্রেদ-গ্লানিই জমে আছে। বাঙ্গের অস্ত্র ছাড়া 
তাকে ভেদ কর! যাচ্ছে না। এই বোধ প্রমাণ করে, জীবন ও সমাজসংস্থানে 
যে ধরনের নবস্তাগনীণ এসেছিল, তার সীমাবদ্ধতা সম্বন্ধে লেখক সচেতন ছিলেন । 
প্রসঙ্গত উল্লেখ কর) যেতে পারে মধুস্থদলকে দিয়ে প্রহসন লিখিয়ে নেবার পরেও 
বেলগাছিয়ার কতৃপক্ষ এগুলি মধ্স্থ করতে সাহসী হননি, যদিও অনেক খরচ 
করে রত্বাধলী-শমিষ্ঠার মতো নাটক অভিনয়ে তাদের উৎসাহ ছিল। 

একসময় তো “একেই কি বলে সভ্যতা" নিয়ে অঙ্লীলতার অভিযোগ ছিল। 
লীল*্অঙ্গীতে র ভিক্টোরীয় ধারণা মাধায় রেখে সমাজ ও জীবনের সত্য খোজা 
যায় না, মধুস্থফন এ-কথা বুঝেছিলেন । সে-কারণেই মাহগষের এত বিচিজ্স রূপ 
ভাঙাচোরা অসংলগ্ন বিকুত চেহারা, ধষেন শোভাধাত্া করে এই প্রহসনের 
মধো এসে হাজির হয়েছে । কলকাতার বাইরেকার উজ্জ্বলতা গৌরব-ধনাঁঢ্যতার 
মুখোশ ছি'ড়ে ফেলে তার ভিতরের পাপর্িষ্ট শুরগুলি সামনে এনেছে এই 
প্রহসন । 

“একেই কি বলে সভ্যতা” গুহসনের ভাষাও বিশেষ বিশ্লেষণের দাবি রাখে । 
কলকাতার কথ্যভাষার নানান্চরের নানাভঙ্গিকে এমনভাবে আত্মসাৎ কর! 
হয়েছে এই রচনায়, বাংল। চলিঙভাষার বিবর্তন বুঝতে যা বিশেষভাবে সহায়ক 
হতে পারে । রবীন্দ্রনাথ এবং ঠাকুরবাড়ির প্রভাব না পড়লে বাংলা চলিতগন্ক 
হয়ত অন্যপথে, অন্তরী'তিতে বিকশিত হত । 

এরকম একটি গুরুত্বপূর্ণ বই নিয়ে যতবেশি ভাবা ও লেখা যায়, ততই 
ভালো-- তাতে নানা অজান। দিকে আলো পড়ার সম্ভাবন! থাকে । 


সম্পাদকের নিবেদন 


বাংল! সাহিত্যে প্রহসনকাররূপে মধুসথদনের বিশিষ্ট একটি স্থান আছে। 
কিন্ত আক্ষেপের কথা এই, তার এই বিশেষ দিকটি সম্পর্কে বিস্তৃত কোন 
আলোচনা! আজ পর্স্ত তেমন কিছু হয়নি । যেটুকু হয়েছে, তা মধুস্দনের 
নাট্যপ্রতিভা-বিপ্লেষণের সুত্র ধরে আংশিকভাবে-_পূর্ণাঙ্গভাবে নয়। অথচ, 
মধুস্থধনের প্রহসনে কত বিচিত্র দিকেরই না ইঙ্গিত রয়েছে--কত বিভিন্ন 
দৃষ্টিকোণ থেকেই না তার আলোচন! হতে পারে! 

কলকাতা বিশ্ববিদ্যালিয়ের নতুন পাঠক্রম অনুযায়ী সাম্মানিক বাংলার পঞ্চম 
পত্রের অস্তভূক্ি হয়েছে 'একেই কি বলে সভ্যতা প্রহসনখানি । অথচ প্রচলিত 
সমালোচনা? গ্রস্থগুলি ছাত্রছাত্রীদের পাঃপ্রস্ততিতে যথেষ্ট সহায়ক নয়। কাজেই 
এই গ্রন্থের সম্পাদনার সময় তাদের উক্ত প্রত্যক্ষ প্রয়োজনটিকে আমি যেমন 
বিশ্াত হইনি, তেমনি সাধারণ পাঠকের কাছেও এটিকে আকর্ষক ক'রে তোলবার 
আয়োজনেও ক্রুটি রাখিনি । 

মধুস্থদনের জীবদ্দশায় প্রহসনটির ছুটি সংস্করণ প্রকাশিত হয়েছিল যথাক্রমে 
১২৬৬ এবং ১২৬৯ বঙ্গাবধে। ছুটি সংস্করণে পাঠভেদ বিশেষ কিছু ছিল না। 
দীর্ঘদিল পরে সেই দ্বিতীয় সংস্করণটি অবলম্বনেই ব্রজেন্্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ও 
সজনীকাস্ত দাসের যুগ্মসম্পাদনায় বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ কর্তৃক মধুস্দনের 
প্রহসনছুটি একত্রিতভাবে প্রকাশিত তয় ১৩৪৮ বঙ্গাবধে। এখানে উক্ত সংস্করণই 
আমি অনুসরণ করেছি এবং তার ভূমিক।-অংশে পরিবেধিত নানাবিধ তথ্যও 
প্রয়োজনাহুসারে গ্রহণ করেছি। তবে প্রহসনটির যে বধিত অংশ এখানে 
সংযোজিত হয়েছে (৮৩-৮৪ পু দ্রষ্টব্য ), তা মুলত গ্রহণ করেছি ড. অজিতকুমার 
ঘোষ অম্পাদিত “মধুস্থ্দন রচনাবলী" ( হরফ প্রকাশনী ) এবং ড. ক্ষেত্র গুপ্ত 
সম্পাদিত “মধুস্থদন গ্রস্থাবলী' (সাহিত্য-সংসদ ) থেকে । এই প্রসঙ্গে উক্ত 
সম্পাদক, প্রকাশক সকলকেই আমার ধন্যবাদ জানাচ্ছি । 

প্রহসনটির ভূমিকা-অংশে বিশিষ্ট সমালোচকদের মতামত যেমন উল্লেখ 
করেছি, তেমনি সে-সব বিশ্লেষণ ক'রে নিজস্ব অভিমত কিছু থাকলে সবিনয়ে 
তা জানাতেও কুষ্টিত হইনি । আলোচ্য বিষয়বস্তুকে বিভিন্ন পধায়ে বিভক্ত ক'রে 
বিশ্লেষণকালে কোন কোন ক্ষেত্রে হয়ত পুনরুক্তি দোষ কিছু এসে গেছে, পাঠক- 
সাধারণ তা নিজগুণে ক্ষমা! ক'রে নিলে বাধিত হব । 

“একেই কি বলে সভ্যতার প্রথম সংস্করণের গ্রন্থে বাবহৃত ইংরেজি শব্দের একটি 


অর্থস্থচী সরিবিষ্ট ছিল, কিন্তু পরবর্তী সংস্করণ থেকে তা পরিতাক্ত হয় । পরিষৎ- 
ংস্করণে অবশ্ত সেটি পুনমুর্দ্রিত হুয়েছে। বর্তমান সংস্করণের পরিশিঃ্াংশে যে 
'শবার্থ ও টীকা সংযোজিত হুল, তাতে উক্ত অর্থস্থচী নান! কারণে হব গ্রহণ 
করতে পারিনি ; কিছু গ্রহণ করেছি, কিছু বা নিজন্ব বিবেচনা-অঙ্ুযাক়ী 
পরিবন্ঠিত ক'রে নিয্লেছি। বস্কিমচন্ত্র আলোচ্য প্রহসনটি সম্পর্কে একস্থানে 


বলেছিলেন “10916 0০ 1 1163 10. 006 80517101578012 17661151960 
900) [51261151) 0105 2070 00৩ ০20৮ 0 451798006 ০1005 22 আ 10301) 
06 01781500515 505205.৮ [10106 0510965 26৩৮1৩, 1671 ]. 


তাই প্রহসনটির সম্যক রস উপলব্ধির ক্ষেত্রে অপরিহাধ হবে মনে করেই, 
শুধু ইংরেজি শষ নয়, আলোচা অংশে শিষ্ট, অশিষ্ট, দেশী, বিদেশী প্রভৃতি সকল 
শ্রেণীরই অজন্র শব এমন কি বাগধারাগুলিও সন্সিবিষ্ট করেছি। 
রবীন্দ্রভারতী। বিশ্ববিদ্তালয়ের বাংলা সাহিত্যের বিভাগীয় প্রধান, আমার 
শ্রেয় অধ্যাপক ড. ক্ষেত্র গুপ্ত গ্রন্থখানির “পরিচায়িকা' অংশ লিখে দিয়ে এটির 
গৌরব বৃদ্ধি করেছেন । তাকে কৃতজ্জতা জানাবার ভাষা আমার নেই। অধ্যাপক 
সত্যরগ্রন দাস, অধ্যাপক বারীজ্্রকুমার বসু? অধ্যাপক অমলরুষ। সেনগুণচ, 
অধ্যাপক ধরবকুমার মুখোপাধ্যায় অধ্যাপক ভ. বীরেন্দ্রনাথ দত্ত, অধ্যাপক 
বিশ্বনাথ রায়, অধ্যাপক ড. অলোক রায়, অধ্যাপক স্থবোধচন্ত্র রায়চৌধুরী, 
অধ্যাপক মনৎকুমার মিজ্র প্রমুখের নানাবিধ সহায়তা ও ডৎসাহদান আমি 
কৃতজ্চিতে ম্মরণ করছি । আর একজনের কথ এই মুহূর্তে বিশেষ ক'রে আমার 
মনে পড়ছে--তিনি আমার শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক ড. আশুতোষ ভট্টাচার্য । সম্প্রতি 
তিনি লোকান্তরিত হয়েছেন। কাজেই মুদ্রিত আকারে এই গ্রন্থ দেখে যাওয়া 
তার পক্ষে আর সম্ভবপর হল না। এই আক্ষেপ কিছুতেই গ্রশমিত হবার নয় । 
নান। দিক থেকে গ্রন্থটিকে ক্রটিযুক্ত করবার চেষ্টা করেছি, কিন্তু তাসত্বেও 
এতে কিছু কিছু ত্রুটি থেকে যাওয়া! অসম্ভব নয়। সেগুলি আমার নজরে নিয়ে 
এসে সহযোগিতাসাধন করলে কৃতজ্ঞচিত্তে তা অবস্থাই গ্রহণ করব এবং পরব 
স্করণে সংশোধনে প্রয়াসী হব। যে-কোন সমালোচনা কিংবা ম্ুপরামর্শও 


কুতজ্ঞতার সঙ্গে গুহীত হবে । পরিশেষে বলি গ্রস্থখানি গুণিজনদ্দের সমাদর লাভ 
করলে এবং ছাত্রছাত্রীদের পাঃপ্রস্কতিতে কাজে লাগলে আমার সমস্ত 
পরিশ্রম সাথক হবে । 


বিবযসু 


যুগ-পরিচয় / ১ 

মধু-জীবনকথা | ৮ 

“একেই কি বলে সভ্যতা"র বিশিষ্টতা / ১৪ 
শ্রেণীবিচার | ১৮ 

কথাবস্ত-অন্থসরণ / ২৭ 

সমাজচিত্র / ৩২ 

চরিত্রবিচার £ 

(ক) প্রধান চরিত্র £ নবকুমার / ৩৭ 

(খ) অপ্রধান চরিত্র / ৪২ 

“আই সেকেগ দি রেজোলুসন" £ 
অসংগতির ছন্দ / ৪৯ 

লঘু বিদ্রেপবর্ষণ / ৫৩ 

“সৎসাহিত্য'রূপে গ্রহণযোগ্যতা বিচ!র / ৫৭ 
অসম্পূর্ণতা ও ত্রুটি | ৬৪ 

একেই কি বলে সভ্যতা ? 

(মূল প্রহসন )/ ৬৯ 

পরিশিষ্ট £ 

(ক) শবার্থ ও টীকা / ৯৮ 

(খ) প্রহসনটি সম্পর্কে কিছু বিশিষ্ট অভিমত / ১৯১ 
(গ) মধুকবির বংশধার। / ১১৫ 


যুগ-পরিচয় 


১৬৯* এস্টাবের ২৪শে আগস্ট কলকাত। মহানগরী প্রতিষ্ঠিত হল, ১৭৭৭ 
শরীস্টান্ষের ২৩শে জুন ঘটল পলাশীর বুদ্ধ এবং ১৮২৪ গ্রীস্টান্জের ২৫শে জানুয়ারি' 
জল্স নিলেন মধুহ্দন দত্ত । পলাশীর যুদ্ধকে কেন্দ্রে রাখলে অতীত এবং ভবিস্বাৎ 
ঘটনাহয়ের সময়সীমা! প্রায় একই রকম। কিদ্ধ লক্ষ্য করবার বিষয় এই, এ 
যুদ্ধকে কেন্দ্র ক'রে শাদনক্ষমতার শুধু হস্তাস্তরই ঘটল না-_ঘটে গেল একটা 
যুগগত পরিবর্তন ৷ সামস্ততাস্ত্রিক যুগের অবদানে এল আধুনিক ধনবাধী যুগ। 
ষন্ত্রভ্যতার ক্রমশ বিকাশ ঘটল, কৃষিজীবী মানুষ চাকুরীজীবীতে পরিণত হওয়ার 
সঙ্গে সঙ্গে মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়ের স্থম্পষ্ট একটা চেহারা ফুটে উঠতে লাগল, গ্রাম- 
জীবনকে শহরজীবন ধীরে ধীরে গ্রাস করতে থাকল । মনে রাখতে হবে, 
মধুস্দনের পিতাও গ্রামের জমিদারি-বিষয়সম্পত্তি ছেড়ে দিয়ে, ওকালতিবৃত্তি 
অবলম্বন ক'রে, কলকাতায় স্থা্নিভাবে এসে বসবাস শুরু করেছিলেন। চলিত 
কথায় এটি 'কোম্পানির আমল'* আর এঁতিহাসিকদের মতে “দ্বৈত শাসনের 
যুগ' । পলাশীর যুদ্ধের পর থেকে ১৮৫৮ গ্রীস্টাঙ্জে এক ঘোষণা-বলে মহারাণী 
ভিক্টোরিয়া কর্তৃক এদেশের শাসনভার ইস্ট ইত্ডিয়া কোম্পানির হাত থেকে নিয়ে 
ব্রিটিশ সরকারের হাতে ন্তন্ত না"করা পর্যন্ত “কোম্পানির আমল'ই চলছিল। 

ইংরেজদের প্রত্যক্ষ সংস্পর্শে আসবার পর, উনিশ শতকের প্রথম দিক 
থেকেই, পাশ্চাত্য শিক্ষা-দীক্ষা এবং ভাবলম্পদ্দের সঙ্গে আমাদের পরিচয় নিবিড় 
হতে ধাকে। সে শিক্ষাধারার উদারতা, সর্বতগামিতা, বিকাশধর্ম, যুক্তিবোধ, 
এবং নান! বিষয়ে অবাধ সঞরণক্ষমতা আমাদের মুগ্ধ করল। তাই রাজ 
রামমোহন রায় (১৭৭২--১৮৩৩) প্রথম সচেতনভাবে সেই শিক্ষার ধারাকেই 
এদেশে আবাহন ক'রে নিয়ে এলেন। তাঁকে নানা ব্যাপারে সহায়ত করলেন 
ডেভিড, হেয়ার ( ১৭৭৫--১৮৪২)। এদের এবং আরও কয়েকজন শিক্ষান্ু- 
রাগীর চেষ্টার ১৮১৭ গ্রীস্টাবের ২*শে জানুয়ারি “হিন্দু কলেজ” স্থাপিত হল। 
১৮২৬ ্রীস্টাঞে সেখানে শিক্ষকরূণে যোগ দেন ডিরোজিও ( ১৮০৯---১৮৩১ )। 
ইনি ছাজদের মনে যুক্তিবাদ প্রতিষ্ঠার বিশেষ অগ্রণী ভূমিকা নেন, তাঙের মনে 
কাব্যবোধ এবং দেশাত্মবোধেরও সঞ্চার করেন । ইতিহাস, দর্শন, বিজ্ঞান, 


সাহিত্য প্রভৃতি নানা বিষয়ে তার অগাধ পাত্ডিত্য ছিল। ডেভিড. হেয়ার 
মাতৃভাষার মাধ্যমে পাশ্চাতা শিক্ষাদানের সমর্থক ছিলেন। কিন্তু ১৮৩৫ 
এীস্টান্ের ২রা ফেব্রুয়ারি লর্ড মেকলে পরিষ্কারভাবেই জানালেন ইংরেজিভাষার 
মাধামেই পাশ্চাত্য সাহিত্য এবং বিজ্ঞানের শিক্ষা এদেশীয়দের দেওয়া হবে। 
পাশ্চাতা শিক্ষার সম্পর্কে তিনি আরও উগ্রভাবে বললেন £ “৬719০ ০০৪] 
৫2105 (৪৮ ও 8177516 50616 01 8 800৫ 58100621 110 9৪3 
01015 006 90016 1780০ 11620250016 0: 12012 20 /১181012”, 
তাদের সিদ্ধান্তের কল ফলল অল্লকালের মধ্যেই । প্রিন্স ভ্বারকানাথের সহায়তায় 
১৮৩৫ ত্রীস্টাব্দের জুন মাসে কলকাতায় যেডিকেল কলেজ স্থাপিত হল । পরের 
বছরই প্রত্িষিত হল কলকাতা৷ পাবলিক লাইভ্রেরি। ১৮৩৯ গ্রীস্টাৰ্ে প্রতিষ্ঠিত 
হল 'মেকানিক্যাল ইন্সটিটিউট '--য্দিও সেটি বেশি দিন স্থায়ী হয়নি । আর এ 
বছরের ১৪ই জুন মাতৃভাষার মাধমে প্রাথমিক শিক্ষাদানের উদ্দেস্তে স্থাপিত হয় 
নান] জায়গায় “বাঙ্গালা পাঠশালা" | 

এই সময় ক্রমান্বয়ে আমাদের দেশে রাজা রামমোহন (১৭*২--১৮৩৩), 
ভিরোজিও ( ১৮*৯--১৮৩১) এবং শ্ীবামক ( ১৮৩৬--১৮৮৬ )-কে কেন্জ 
ক'রে সংস্কৃতিত্ধ তিনটি স্বতগ্ধ ধারার স্ঙ্টি হয়। সংস্কৃতির ক্ষেত্রে রামমোহন 
ছিলেন সমস্থয়বাী। কিন্তু ১৮৩০ খ্রীষ্টাঝে তার ইংলগু-গমনের ফলে প্রথমোক 
ধারাটি কিছুদিন বিশেষভাবে দুর্বল হয়ে পড়ে । এই অবসরে ডিরোঞ্জিও প্রবর্তিত 
ধারাটি প্রধল হয়ে উঠল । মধুন্দনের মানসগঠনে এই ধারাটির নিবিড় যোগ 
আছে বলেই সেই ধারার বিশেষ পরিচয়টুকু আমাদের গ্রহণ করতে হবে । 

১৮২৬ খ্রীষ্টাব্দে ডিরোজিও হিন্দু কলেজে শিক্ষকরূপে যোগদান করেন এবং 
কর্তৃপক্ষের সঙ্গে মতবিরোধ হওয়ায় ১৮৩১ শ্্রীস্টান্দের ২৫শে এপ্রিল ( অর্থাৎ 
মৃতার প্রা মাট মাস আগে) তাকে পদত্যাগ করতে হয়। এই স্বল্পকালীন 
শিক্ষকআীবনেই তিনি ছাত্রদের নিয়ে 'আকাডেমিক আসোপিয়েশন' নামে এক 
বিতর্ষভার স্থচনণ করেন--পরে তা সাতটি পৃথক সভায় পরিণত হয় । এখানে 
পৌন্তলিকতা, জাতিভেদ, আস্তিকতা, নাস্তিকতা, অদৃষ্টবাদ, সাহিত্য, স্বদেশপ্রেষ 
ইত্যাদি বিষদ্বে তর্ক-বিতর্ক হছত। তার অনুপ্রেরণায় ১৮৩৭ খ্রীষ্টাবে এই 
কলেজের ছাত্র 'পার্খেনন* নাষে একটি ইংরেজি সাপ্তাহিক পত্রিকা প্রকাশ 
করেন। তাতে স্ত্রীশিক্ষার প্রয়োজনীয়তা, ভারতকে ইউরোপীরষের উপনিবেশে 
পর্ণিত করার চেষ্টার বিরোধিতা, আদালতের বিচারকার্ষে বায়বাহুল্য কমান 


র্‌ 


এবং হিন্দুধর্মে প্রচলিত বিডির কুসংস্কারের প্রতি ভীত্র আক্রমণ খাকত--এমন কি 
সে আক্রমণের হাত থেকে গ্রস্টধর্মও রেহাই পেত না। কলে প্রবল বিরোধিতার 
সুধে পড়ে পত্রিকাটি অঙ্জকালের মধোই বদ্ধ হ'য়ে গেল। তীর সুযোগ শিশ্তরা 
এর পর “এন্কোয়ারার” এবং 'জ্ঞানাম্বেষণ' পত্িকাঁও কিছুদিন প্রকাশ ক'রে 
সত্যান্সদ্ধানের কাজ চালিয়ে যেতে থাকেন । ডিরোজিওর প্রধান শিশ্ত ছিলেন 
দশজন । এরা হলেন তারার্টাদ চক্রবর্তী ( ১৮*৪--১৮৫৫ ), হরচন্দ্র ঘোষ 
(১৮০৮-7১৮৬৮ ), রসিককুফণ মল্লিক (১৮১*---১৮৫৮), শিবচন্দ্র দেব (১৮১১-- 
১৮৯৯ ), দক্ষিণারঞরন মুখোপাধ্যায় € ১৮১২--১৮৮৭ ), রাধানাথ শিকদার 
( ১৮১৩7১৮৭০ )১ কৃষ্মোহুন বন্দ্যোপাধ্যায় € ১৮১৬---১৮৮৫ ), রামতঙ্ 
লাহিড়ী ( ১৮১৩--১৮৯৮), প্যারীঠাদ মিত্র (১৮১৪--১৮৮৩), রামগোপাল 
ঘোষ €( ১৮১৫--১৮৬৮ )। সেকালে ইয়ং বেজল' বলতে এ'দেরই বোঝাত। 
১৮৩৫ গ্রস্টাবের পর আমাদের দেশে যে-সব 'শিক্ষা-প্রতিষ্ঠান গড়ে উঠতে 
থাকে, সেগুলির সঙ্গে এদের কারো-না-কারে! কোন-না-কোনভাবে সংযোগ 
ছিল। দেশের অন্থান্ত গ্রগতিযূলক কাজের সঙ্গেও এ'দের যোগাযোগ লক্ষা করা 
ষায়। যেমন, ১৮৩৪ শ্রীস্টাবে কলকাতায় মুদ্রাযন্ত্ে স্বাধীনতাদানের আবেদন 
জানানোর উদ্দেস্তটে এক সভা অনুষ্ঠিত হয়, যার ফলে ১৮৩৫ গ্রন্টাঙের এপ্রিল 
মাসে সেই বিধি প্রণীত হয়ে ১৫ই সেপ্টেম্বর তা বলবৎ হয়েছিল। সেই সভা, 
কিংবা ১৮৩৪ শ্রীস্টা্ধে অনুিত রামমোহুনের স্মরণপভা--উভয়ক্ষেত্রেই রসিকরুষ্ণ- 
মল্লিকের বক্তৃতা এক বিশেষ ভূমিকা পালন করে। ১৮৩৮ গ্রীস্টাবের ১২ই মার্চ 
তারাটাদ চক্রবর্তীর সভাপতিত্বে কলকাতার সংস্কৃত কলেজে এক সভা অনুষ্ঠিত 
হয় এবং এ সভার পিদ্ধাস্ত অচ্সসারে নানাবিধ জ্ঞানচর্চার উদ্দেশ্যে “5০০৫০ £০: 
00৩ 4৯০৫0151001) 01 3206181 €0৬1508০* বা “জ্ঞানার্জনসভ।” নামে 
এক সভা স্থাপিত হল। “একেই কি বলে সভ্যতা'র 'জ্ঞানতরঙ্গিণী সভা'য় 
কতকাংশে এর ছায়াপাত ঘটা বিচিত্র নয়। ব্রিটিশ কর্মচারীদের অত্যাচার 
তখনকার সমাজে বেশ দেখা যেত। অবশ্ত সামগ্রিকভাবে তাদের সম্পর্কে 
মোহভঙ্গ হবার যুগ সেটা নয়। কাজেই তাদের ওপর মহলে ভারতীয় প্রজা- 
সাধারণের ছুর্ঘশার কথ। সঠিকভাবে নিবেদন করতে পারলে প্রতিকারের সম্ভাবন। 
আছে--এই বিশ্বাস নিয়েই ১৮৩০ খ্রীস্টান্জের জুলাই মাসে ইংলণ্ডে “ব্রিটিশ 
ইঙ্িয়া সোপাইটি' স্থাপিত হল এবং ১৮৪১ গ্রস্টাবে একই উদ্দেশে '9116181) 
[00120 4৫%০০৪৮০ নামে মাসিক পত্রিকা প্রকাশিত হতে শুরু করল। 


তি 


মণ ফলকাতাতেও অন্থরূপ একটি প্রতিষ্ঠানের প্রয়োজনীরত। অনুসৃত হওয়ায় 
১৮৪৩ শ্রীসীন্বের ২*শে এপ্রিল “বেগ ব্রিটিশ ইত্ডিয়। সোসাইটি স্থাপিত হয়। 
এব্যাপারে “ইয়ং বেঙ্ছল' গোঠীর কিছু কিছু অবদান রয়েছে । 

স্্ীশিক্ষার প্রয়োজনীয়তাও “ইয়ং বেজল'-এর দল অনভব করেছিলেন ঠিকই, 
কিন্ত এব্যাপারে উদ্ভোগ আরো! আগে থেকেই লক্ষা করা যায়। ১৮১৭ খ্রীস্টাবে 
গ্ষল বুঝ সোসাই টিতে স্ত্রীশিক্ষ1 বিষ্যারের যৌক্তিকতা সম্পর্কে একবার প্রশ্ন ওঠে । 
তখন তার অন্ততর সম্পাদক, রক্ষণশীল গোষ্ঠীর অস্ততূক্ত বল পরিচিত হলেও, 
রাধাকান্ত দেব স্ত্রীশিক্ষা এবং প্রাথমিক পর্যায়ে সহশিক্ষাঙ্গানের (0০+০৫০৪- 
0101) ) গ্রস্তাব সমর্থন করেন । ১৮১৯ শ্রীস্টাবে স্ত্রীশিক্ষা্দানের বিষয়ে ব্যাপ্টিস্ট 
মিশন সোসাইটির এক আবেদনপত্র প্রচারিত হয়। তাকে কেন্দ্র ক'রে '629816 
]00৬670116 9০০০০" মিল! সদশ্থারা উদ্যোগী ছলেন। এই উদ্দেস্কে ১৮২১ 
এীন্টাবের নভেম্বর মাগে এদেশে কুমারী কুক্‌ উপস্থিত হন। তার উল্ভোগে দেশে 
দশটি বালিকা! বিদ্যালয় স্থাপিত হল এবং ২৭৭ জন ছাত্রী শিক্ষালাভ করল । এর 
কয়েক বছরের যধোই “67788] 1:90165+ ০০০1০৮৮ স্থাপিত হল। কিন্তু 
এ'দের সব চেষ্টাই মুলত ছিল শ্রীস্টধর্ম প্রচারের উদ্দেশ্-বিজড়িত অথবা খ্রীস্টান 
বাপিকাদের মধ্যে সীমাবদ্ধ। ১৮৪৯ ত্রীস্টাবের ৭ই মে ডরিক্কওয়াটার বেখুনের 
উদ্োগে সর্বপ্রথম ধর্মনিরপেক্ষ বালিকা-বি্ালয়ক্ূপে 'বেধুন স্কুল' স্থাপিত হল। 
এরপর ঈশ্বরচন্দ্র বিষ্তাসাগরের উৎসাহে ক্রমশ এইরকম আরো বিদ্যালয় স্থাপি 
হতে থাকে। 

বিধবা-ধিবাছের ব্যাপারেও ইন্বং বেঙ্ছলীয়দের প্রচেষ্টা লক্ষ্য করা যায়। 
রামগোপাল ঘোষ প্রমুখের উদ্ভোগে ১৮৪২ প্রীন্টাফ থেকে 'বেছল ম্পেক্টেটার, 
নামে যে পত্জিক! প্রকাশ হতে থাকে, তাতে বেশ কয়েক মাস ধরে বিধবাবিবাহ 
বিষয়ে তর্কবিতর্ক চলে । এষন কি যে পরাশর-বচনকে অবলম্বন ক'রে বিদ্যাসাগর 
মশাই পরবর্তীকালে এই আন্দোলনে অগ্রসর হন, সেই “নষ্টে মৃতে প্রব্রজিতে 
ইতাদি ক্লোকটিও সেখানে প্রথম উদ্ধৃত হয়েছিল । অবশ্ঠ ঈশ্বরচ্জ বিভাসাগর 
এবং মনমোহন তর্কালঙ্কার পশ্চাতে থেকে এ-ব্যাপারে সহায়তা করেছিলেন 
ফিনা সঠিকভাবে জান] যায় নাঁ। যাই হ'ক, শিবনাথ শাস্ত্রী তার প্রামতন্ু 
লাহিড়ী ও তৎকালীন বক্গষসমাজ” গ্রন্থে এই বিষয়ে জানিয়েছেন £ *বিধবা- 
বিবাহ প্রবন্তিত কর। যে কর্তব্য এই বিশ্বাস ১৮৭৩ সাল হইতে (তারাটা ) 
চক্রবস্ঠা ফ্যাকণনের সঙ্যগণের সকলের যনে বদ্ধমূল হইয়াছিল । তাহার! দশজনে, 


ওকজে হইলেই সে বিষয়ে আলোচনা! করিতেন..ক্রেমে এই হত কষ্ঃনগরেও যায় । 
***অনুমান করি'**ব্ধিবা-বিবাহের সভা ১৮৫ সালের জবসানে বা! ১৮৫১ সালের 
প্রারস্ে ধটিয়া থাকিবে ।” এখানে যে সভার কথ। উল্লিখিত হয়েছে, সে-সম্পর্কে 
'আত্ম-জীবনচরিত' গ্রন্থে দেওয়ান কাতিকেচন্ছ রায় জানিয়েছেন যে, একবার 
কষমগরে বাবু কালীকঞ্চ মিশ্বের উসস্থিতিকে কেন্জ ক'রে এক বনভোজনের 
আয়োজন করণ হয়। ভোজনপর্বের শেষে নৌকান্ধ ফেরার পথে বন্ধুদের মধ্যে 
আলোচনাকালে প্বিধবা-বিবাহের প্রস্তাব হইল। অনেকেই ইহার অন্থকৃল 
প্রতিজ্ঞাপত্রে স্বাক্ষর করিতে সম্মত হইলেন, কিন্তু কার্ধকালে সকলেই স্থির-গ্রতিজ 
খাকিবেন, ইহা আমার বিশ্বাস হইল না। কনক দিবস পরে কৃষ্গণগর কলেজ 
গৃহে এবিধয়ের জন্ভ একটি সতা! হইল । সভাগণের মধো অধিকাংশ কালেজের 
ও ছ্কুলের ছাত্র ।” এর পরে ১৮৫৪-৫৫ শ্রীস্টাবে বিধবা-বিবাহের প্রন্ত(ব আনেন 
বিষ্যাসাগর এবং তীর প্রচেষ্টায় ১৮৫৬ শ্রীস্টাবে এই বিষয়ে আইন পাশ হয়। এ 
বছরের ডিসেম্বর মাসে প্রথম বিধবাবিবাহ করলেন সংস্কৃত কলেঞ্জের অধ্যাপক 
ীশচন্জ বিচ্যারত্ব ৷ 

এন্ড গেল “ইয়ং বেঙ্গল' গোীর গঠনমূলক দিক। তাদের ক্রটিও ছিল 
যথেই। এর প্রায় সকলেই এসেছিলেন মধাবিষধ পরিষাবের ভিতর থেকে। 
কাজেই মধাবিত্ব-মানপিকতাকে সকলক্ষেন্্রে অতিক্রম ক'রে যাওয়া তাদের 
পক্ষে সম্ভবপর হয়নি । অনেকে উজ্জল ভবিষৎ রচনার শ্বপ্পে বিভোর হয়েও 
পড়েছিলেন । সমাজ-সংস্কার়ের ব্যাপারে এর থে সাহসিকতার পরিচয় রেখে- 
ছিলেন, 'ত! ছিল সেকালের শিক্ষিত বৃদ্ধিজীবী-গোরষ্ঠীর মধোই সীমাবদ্ধ এবং বছু- 
ক্ষেত্রেই তা একট! উন্মাদনার নাধাস্তর হয়েও পড়েছিল । শিবনাথ শাস্ত্রী তার 
পৃর্বোল্লিখিত গ্রন্থে এর ফিছু কিছু কৌতুককর দৃষ্টাস্ত তুলে ধরেছেন। যেমন : 
“তাহারা রাজপথে যাইবার সময়, যুগ্ডিত-মন্তক ফোটাধারী ব্রাহ্ষণ পণ্ডিত 
দেখিলেই তাহাদিগকে বিরক্ত করিবার জন্ত “আমর! গথাইগো, আমরা গরু খাই- 
গো?" বলিক্াা চীৎকার করিত। কেহুকেহ স্বীয় স্বীয় ভবনে ছাদের উপর উঠিয়া 
প্রতিবেশিগণকে ডাকিয়া বলিত, “এই দেখ মুসলমানের জল মুখে দিতেছি' এই 
বলিক্না পিতা পিতৃব্য প্রভৃতির তামাক খাইবার টিক! মুখে দিত।” কিংবা 
“তখন তাহাদের সবগ্রধান সংসাহসের কর্ম ছিল মুসলমানের রুটি ও বাজার 
কইতে প্রিঙ্ধ করা মাংস আনিয়া খাওয়া। সেইরূপ আছায়ের পর হাড়গুলি 
পার্থন্থ এক গৃহস্থের ভবনে ফেলিয়া দিয়া যুবকদল চীৎকায় করিতে লাগিলেন, 


এ 


“এ গোহাড়, এ গোঁছাড়' 1 প্যারী্াদ মিত্রের ইংরেজিতে লেখা ডেভিড. 
হেয়ারের জীবনী-গ্রন্থ থেকেও আমরা জানতে পারি, সেকালে “ইয়ং বেজল'দের 
পাশ্চাত্য-অন্থকরণম্প্‌হা এমন এক স্তরে গিয়ে পৌঁছেছিল যে, তাঁরা পৈতে নিতে 
চাইতেন না, সন্ধ্যাহ্নিক করতেন না; পুজার ঘরে তাদের জোর ক'রে ঢুকিয়ে 
দিলেও তারা হোমরের ইলিয়ড গ্রন্থ থেকে আবৃত্তি গ্রে সময় কাটাতেন। 
পাশ্চাতা-অন্থকরণের এই মোহ ক্রমশ এত বিশ্বৃত হয় যে, শিক্ষিত ব্যক্তিরা 
তাদের দৈনন্দিন কথোপকধনে কিংব! বাক্কিগত চিঠিপত্রেও ইংরেজি ছাড়া এক 
পা অগ্রসর হতেন না। বিদেশী ভাষা নিয়ে মাত্রাতিরিক্ত এই বাড়াবাড়ি 
রাজনারায়ন বনুকে একসময় এত বিচলিত করেছিল যে, তিনি তার প্রতিষ্ঠিত 
“জাতীয়-গৌরব সম্পানী সভায় সদশ্টদের শালাপনের ক্ষেত্রে বাবহাত ইংরেজি 
বাক্য পিছু এক-এক পয়সা জরিমান1 ধার্ধ করতে বাধ্য হয়েছিলেন । “ইয়ং 
বেঙ্গল'দের মার এক মারাত্বক নেশ! ছিল--ম্রাপান | শিবনাথ শান্ত্রীর ভাষায় £ 
“উহার! ইহাকে কুদংক্কার-ভঞ্জন ও চরিত্রের উন্নতিসাধনের একটা প্রধান উপায় 
মনে করিতেন। ডিরোঞ্জি ওর শিষ্যগণ এই ভাবেই ইহাকে অবলম্বন করেন ।” 
তিশি আরও জানিয়েছেন, পরিণত বয়সে রামমোহন এবং ছাত্রজীবনে রাক্ঞ- 
নারার়ণ বস্থুর মতো শ্রদ্ধের ব্যক্তিরাও এর বাতিক্রম ছিলেন না। তবে তারা 
অতান্ত কঠোর ভাবেই এর মাত্রারক্ষার় প্রয়াসী ছিলেন৷ “ইয়ং বেল" আন্দো- 
লনের স্বরূপটিকে বিশিষ্ট চিন্তাবিদ অধ্যাপক স্ুশোভন সরকার তার “০1)851 
[২7281358170০৩ 210 0761061 £53859; গ্রন্থে সুন্দরভাবে ব্যক্ত করেছেন £ 
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মধুস্থদন হিন্দু কলেজের প্রাথমিক বিভাগে ভতি হলেন ১৮৩৩ গ্রীস্টাবে। 
তখন ডিরোঞ্জিও আর বেচে নেই। কিন্তু তার ভাবধারা সগৌরবে বহন ক'রে 
চলেছেন এ কলেজেরই অধাক্ষ ডি. এল. রিচাড'সন। তার কঠে শেকৃস্পীয়র- 
আবৃত্তি ছাত্রের! মন্তরুষ্ধের মত শনত 1 এ-সম্পর্কে শিবনাথ শাস্ত্রী তার পুবোক্ত 
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গ্রন্থে লিখেছেন £ “তীহার মুখে সেক্সপীয়ার শুনিয়া ছাত্রগণ সেব্রপীয়ারের ভার 
কবি নাই, ইংরাজী সাহিত্যের স্তায় সাহিত্য নাই, এই জ্ঞানেই বর্ধিত হইত। 
ছ্বেশের কোনও বিষয়ের প্রতি আর দক্পাত করিত না। স্বজাতি-বিদ্বেষ 
অনেক বালকের মনে অত্যস্থ প্রবল হইয়া উঠ্রিয়াছিল। এই ভাবাপর় ছাত্রগণের 
মধ্যে স্রাপান অবাধে চলিত।” কিন্ত এ গেল কুফলের দিক। মধু-কবির 
কবিত্ব-্কুরণে রিচা সনের প্রভাব অস্বীকার করবার নয়। ডিরেপিও বেচে 
না থাকলেও তার ভাবধার1 যেহেতু চারিদিকে ছড়িয়ে পড়েছিল, সেহেতু সেই 
ভাবধারায় বধ্ধিত সকলকেই ব্যাপকভাবে 'ইয়ং বেঙ্গল আধ্যা দেওয়া চলে । 
পরবর্তীকালে দেবেন্্রনাথের নেতৃত্বে ত্রাহ্মধর্মের এবং রামকৃষ্ণ-বিবেকানন্দের নেতৃত্বে 
হিন্দুধর্মের পুনরুথান ঘটলে স্বাভাবিকভাবেই “ইয়ং বেষ্ছল' যুগের অবসান হল। 
ডিরোজিও প্রত্যেককে আপন বিচারশক্তি অনুদারে চলবার প্রেরণা দিতেন। 
কাজেই ইয়ং বেঙ্গলীয়রা সকলে একই ধারায় বিকাশলাভ করেন নি। তাদের 
মধ্যে কেউ ঝুঁকেছিলেন নাস্তিকতার দ্বিকে, কেউ বা আস্তিকতার দিকে। 
আবার শেযোক্তদ্দের মধো কেউ বা খ্রীস্টান, কেউ বা ব্রাহ্ষ, এমন কি কেউব! 
নিষ্ঠাবান্‌ হিন্দুও হয়ে উঠেছিলেন । 

এতক্ষণ যে যুগের পরিচয় তুলে ধরা হল, সেই পরিবেশেই মধূস্থদনের ছাত্র- 
জীবন অতিবাহিত হয়। পরবর্তীকালে তিনি যখন “একেই কি বলে সভ্যতা” 
লিখলেন, তখনও সেই পরিবেশ ক্ষীঘমাণ হলেও সম্পূর্ণ লুপ্ত হয়ে যায় নি, সেকথা 
বুঝতে পারি ঘোগীন্দত্রনাথ বন্থুকে লেখা কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়ের স্বতিচারণাযূলক 
এক পল্জাংশ থেকে। পাইকপাড়ার রাঙ্জা প্রতাপচন্ত্র ও ঈশ্বর5ন্দ্রের অনুরোধে 
১৮৫৯ শ্রীস্টাবে লিখিত এবং তাদের অর্থানকুল্যে পরের বছর মুদ্রিত হয়েও কেন 
যে মধুস্থদনের প্রহসন ছুখানি বেলগাছিয়া থিয়েটারে মঞ্চস্থ হতে পারল ন1--তার 
উল্লেখ রয়েছে উক্ত পত্রে। তার ভাষায়, মহড়া চলাভালে “৪2. ৪৫65৫ 
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পরিশেষে আর একটি কথা উল্লেখযোগা, আভ্যস্তরিক গ্ধন্্র মধ্যে দিয়ে 
ক্বাঙাবিকভাবে এদেশে যুগ-পরিবর্তন ঘটেনি ; ঘটেছে বহিরাগত পাশ্চাত্যশিক্ষার 
সংস্পশঞনিত কারণে । ফলে পুধবর্তা সামস্ততাস্ত্িক যুগ ইতিহাসের অমোধ 
নিয়মে টিকে থাকতে না পারলেও, তার সন্জে আমাদের একটা মোহের বন্ধন 
একে গেল। আবার দুর্বার যঙ্ত্রভ্যতার বিকাশের মধ্যে দিয়ে শ্ুস্থ, সবল 
এনং স্বাভাবিক আধুনিক ধনবাদী সমাঞ্জেরও অভ্যুদয় হল না। ফলেষে 
সমাজের উদ্ভব ছল, তা আধা সামস্ততান্ত্রিক-আধ1 ধনতান্ত্রিক সমাজ । কাজেই 
যুগের মধ্য এবং ঘুগের মান্থযগুলির মধ্যে অল্লবিস্তয়ভাবে থেকে গেল নানা হ্ব- 
বিরোধিতা তথা অসংগতির বীজ। একেই বলে সভাতা"য় সেই সব অসংগতি” 
কেই নানা শিষ্পাকৌশলে ফুটিয়ে তুলে তাকে হাশ্তরসে নিষিক্ত করেছেন 
প্রহসনকার ! 


মধু-জীবনকথ! 


যশোর জেলার সাগরঞাড়ি গ্রামের এক অভিজাত কায়স্থ পরিবারে ১৮২৪ 
€ মতাস্তয়ে ১৮২৩) এস্টান্ধের ২৫ শে জানুয়ারি মধুসথদনের জন্ম হয়। পিতার 
নাম রাজনারায়ণ দত্ত এবং মাতা জান্কবী দেবী। জাক্কবী দেবী রাজনারায়ণের 
প্রথমা স্ত্রী; মধু্দন ছিলেন এঁগ্েরই একমাত্র জীবিত সন্তান । রাজনারায়ণ 
'্সবন্ত আরো তিনটি বিয়ে করেছিলেন । আইন-শাস্ত্রে তার পাণ্ডিত্য এবং 
বিচক্ষণতা তে। ছিলই, কালি তাবাতেও তার দখল ছিল অসামান্ত। কলে 
কলকাতার সর দেওয়ানী আঙ্গালতে ওকালতি ব্যবসায়ে নিঙ্গেকে স্তপ্রতিষ্িত 
করতে তার দেরি হলনা। প্রচুর অর্থ-উপার্জনের সঙ্গে সঙ্গে কলকাতার 
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“খিফ্রপুর অঞ্চলে তিনি একটা সুন্দর ঘো-তলা বসতবাড়ি কিনেছিলেন । 
এখানেই মা-বাবার স্বেহনিবিড় সান্পিখ্যে মধু্দনের কৈশোর ও যৌধনের অনেক 
খুলি দিন অতিবাহিত হয়। বাল্য অবশ্য তার কাটে কপোতাক্ষ নব সন্নিহিত 
সাগরগ্ধাড়ি গ্রামে । সেখানকার গ্রাম্য পাঠশালায় তার শিক্ষাজীবনের যেষন 
স্থচন] হয়, তেষনি সেই অপূর্ব প্রাকৃতিক পরিবেশে আগমনী-বিজয়ার গান গুনে 
তিনি আবেগে পুলকিত হয়ে উঠতেন। আর জন্ধ্যায় মায়ের কাছে বলে শুনতেন 
রামায়ণ-মহাভারতের অপুর্ব কাহিনী । এসবের মধ্যে দিয়েই তার চোখের 
সামনে কল্পরাজ্যের দ্বার উদাটিত হয়ে ধেত। 


সাত বছর বলে তিনি মা-বাবার সঙ্গে কলকাতায় এলেন। এখানে 
খসে দু'বছর খিধিরপুর স্ছুলে পড়বার পর ১৮৩৩ খ্রীস্টাঝে হিন্দু কলেঙ্জেরই 
প্রাথমিক বিভাগের নিযনতম শ্রেণীতে ভত্তি হলেন । এধানেই তিনি ভূদেব মুখো- 
পাধ্যায়, রাজেজ্্লাল মিত্র, রাজনারায়ণ বনু, প্যারীচরণ সরকার, গৌরদাস 
বসাক প্রসূতি ভাবীকালের অনেক কৃতী মা্ছষকেই সহপাঠীরূপে পেয়ে গেলেন । 
নানা পুরস্কার ও বৃত্তিলাভ ক'রে ১৮৪১ শ্রীস্টাফে তিনি এ কলেজেরই পিনিয়র 
বিভাগে উত্তীর্ণ হন | ক্রমে এই কলেজের অধ্যক্ষ কাগ্ডেন ডি. এল. রিচাঁডসন- 
এর প্রতাক্ষ সংস্পর্শে তিনি আসেন । ফলে একদিকে যেমন তার স্বাধীন চিন্তার 
উন্মেষ ঘটল, অন্যদিকে ইংরেজি সাহিতা সম্পর্কে তার গভীর আগ্রচও 
উত্তরোত্তর বৃদ্ধি পেতে লাগল । এখানকার চতুর্থ শিক্ষক স্বাধীনচেতা ও 
সুক্তমনের মানুষ হেন্রি লুই ভিডিয়ান্‌ ডিরোজিও অবশ্থ মধুস্থদনের প্রবেশলাভের 
পূর্বেই কলেজ পরিত্যাগ ক'রে চলে যান, তবুও তার বৈপ্লবিক চিন্তাধারার দ্বার] 
তিনি প্রভাবিত ন' হ'য়ে পারেননি ; কারণ তা সেই সামাজিক পরিমণ্ডলে 
অনেকাংশে ছড়িয়ে পড়েছিল । 

সাগরদাড়ির অপূর্ব প্রাকৃতিক পরিবেশে মধুস্থদনের মনে কবিত্বের যে বীজ 
উপ্ত হয়েছিল, ডিরোজিওর ভাবধার1 এবং রিচাভ্নের প্রত্যক্ষ অনুপ্রেরণা 
তাকেই লালিত ক'রে ভোলে । ফলে, মধুসথদনের মনে মহাকবি হবার প্রবল 
"আগ্রহ দানা বেধে ওঠে । এই সময় বিজাতীয় ভাব ও আদর্শে তিনি এমনই 
'আত্ুহার! হয়ে পড়েন যে, ইউরোপের শ্রেষ্ঠ কবি হোমর, ভাঙ্জিল, তাসো, 
মি্টনের সমকক্ষতা অর্জনের জন্কে একদিকে তিনি যেমন গভীর অচুলীলনে রত 
হনঃ অনুদিকে তিনি “জানান্েষণ?ত 4927£91 905০65607৯ 408150065 
21616 0926665 40002665 146621215 0168006 1106215 


্ে 


81058000? প্রভৃতি প্জিকায় অবিরত লেখনী-চালনা করতে থাকেন তিনি 
স্প্টতই তখন মনে করতেন, মাতৃভাষাকে সম্পূর্ণ উপেক্ষা ক'রে ইংরেজি ভাষাকে 
আশ্রয় করলেই তার এই উচ্চাশা সফল হতে পারে । অবশ্ঠ এই দুর্জয়ের সাধনার 
জন্যে তার এসব মহাকবিদের পীঠতভৃমি ইংলগু-গমনও আবশাক। তাঁর তখন 
সমস্ত মন-প্রাণ অধিকার ক'রে বসেছিল এক স্বপ্রময় তৃখণ--ইংলণ্ড ! ১৮৪২ 
তরীস্টান্ে একবার পুজার সময় কিছুদিনের জন্তে পিতার সঙ্গে তিনি তমলুকে 
বেড়াতে গিয়েছিলেন । সেখানকার সমুদ্র-সান্লিধোর কথা চিস্তা ক'রে তিনি 
অত্যান্ত উল্লসিত হ'য়ে ওঠেন এই কথা ভেবে যে, এরই অপর পারে রয়েছে তার 
্বপ্রের দেখা সেই “ইংলগ্' | বন্ধু গৌরদাস বসাককে লেখা এক পত্রে তিনি 
তাই লিখলেন £ *[ 217) 20106 15681616১26 828. 17101) 111 05089, 
5৫৫ 706 2 ৪ ১21100 (10100 [18003 15 1806 181 06) 01098101175 
15 ০05০02) 601 45781581705 £1011005 5100101, 10102 568, 61010 01015. 
01806 15106 ৬০৮ 0912 আ1026 ও 12010096101 38103 108%6 1 56617 
£০17£ €0 65778180701” কিন্ত, এ শ্বপ্ন তার পুরণ হবে কিভাবে? সঙ্গে সঙ্গে 
তাঁর মনে হুক, হিন্দুধর্ম পরিত্যাগ ক'রে খ্রীন্টধর্ম গ্রহণ করল মিশনারীদের 
সহায়তায় হয়ত কিছু সুরাহা হতে পারে। মনের দিক দিয়ে এই আধুনিক 
ধর্মমতের প্রতি তার একটা আকর্ষণও হয়ত গড়ে উঠেছিল । যাই হুক, ১৮৪৩ 
খ্রীন্টাব্ধের »ই ফেব্রুধারি তিনি এস্টধর্ম গ্রহণ ক'রে ববলেন। এখন থেকেই 
তার নামের পূর্বে “মাইকেল' শব্দটি যুক্ত হল। 

প্রথম দিকে এই ঘটনাটি পিতা-মাতা, আত্মীয়-স্বজন বিশেষ কেউ জানতেন 
না। ক্রমে যখন সব প্রকাশ হয়ে পড়ল, তিনি হিন্দু কলেজ ছাড়তে বাধ্য 
হলেন। অগত্যা ১৮৪৭ গ্রীন্টাব্ধে শিবপুরের বিশপ.স্‌ কলেজে গিয়ে তিনি ভরি 
হলেন। এখানে গ্রীক, লাতিন, সংস্কৃত প্রভৃতি প্রাচীন ভাষা শিক্ষার নানা 
হুযোগ তিনি লাভ করেছিলেন । এদিকে মধুর ধর্মান্তর গ্রহণের ফলে সমাজে 
এমন আলোড়ন গুরু হল যে, পিতা তাকে 'ত্যাজ্য পুত্র“ ঘোষণা ক'রে ১৮৪৭ 
ঞ্রস্টান্ধে তার পড়ার সমস্ত খরচই বন্ধ ক'রে দিলেন! অগত্যা তাকে কলেজ 
ছাড়তে হল । ওদিকে খ্রীস্টান হ'য়ে বিলাত যাবার সুযোগও মিলল না । তাই 
তাকে চাকরির অনুসন্ধান করতে হল। কিন্তু সে-চেষ্টাতেও বিফলমনোরথ হয়ে 
পাঠ্যপুস্তক বিক্রি ক'রে পাথেয় সংগ্রহ ক'রে নিয়ে কলেজেরই কিছু মান্রাজী 
উস্টান-বন্ধুর সহায়তায় নিছক ভাগ্য-পরীক্ষার উদ্দেশ্থেই এবার ছল তার মাক্রাজ 


তঞ 


ষাজা। ১৮৪৮ ত্ীস্টাবের শুরু থেকে ১৮৫৬ এস্টাবের গুরু--মাহ্রজ-প্রবাসের' 
এই আট বছর কাল তার অত্যন্ত দারিদ্র ও হতাশার মধো দিয়ে কাটে । এই 
সময় তিনি শিক্ষকত" সাংবাদিকত। প্রভৃতি বিচিন্র পেশাকে অবলম্বন করেন । 
1090195 01:০9019607 2150 05615611] 00101710165 44860208600) 
প্রভৃতি পত্রিকার সঙ্গে এইসময় তিনি যুক্ত ছিলেন এবং “59০$90০£" পত্রিকার 
সহ-সম্পাদনাও করতেন। একই সঙ্গে চর্লেছিল তার সাহিতা-সাধন]। 
“[100005 চ60-০০০0” ছচ্সনামে তিনি +[1)2 080015618৫1 এবং 
ড৬1510293 0£ 01১৩ 7085 এই সময়েই (১৮৪৯) রচনা করেছিলেন । এগুলি 
লেখার সময় তাঁকে যে ঘোর দারিপ্র্য ও অনটনের বোঝা বছন করতে হচ্ছিল, তা 
বন্ধু গৌরদাসকে এক পত্রে তিনি জানাতে ভোলেননি। তিনি লিখেছিলেন : 
“[.০9010560 01)6 17১0210 8:031056 8190 270 70০06: 810 
70806511905 0£ 50110”, 

কবির মান্্রাজ-প্রবাঘজীবনের আর এক উল্লেখযোগ্য ঘটন। হুল রেবেকা 
ম্যাকটিভিস্‌ নামে তার এক ইংরেজ যুবতীর পাণিগ্রহণ। এদের দুই পুত্র এবং 
দুই কন্তাসস্তান জন্মগ্রহণ করেছিল। কিন্ধু মনোমালিস্ত ঘটায় তাদের এই 
এই দাম্পত্য সম্পর্ক বেশি দিন স্থায়ী হয়নি । অতঃপর তিনি সেইখানেই এমিলিয়া' 
আরিয়েতা সোফিয়া ( যিনি “হেন্রিয়েটা” নামেই অধিক পরিচিত ) নাষে এক 
ফরাসী মহিলাকে বিবাহ করেন । 

এই সময়েই ঘটল মধুসথদনের পিতৃবিয়োগ । তিনি আরিয়েতাকে সঙ্গে নিয়ে 
১৮৫৬ খ্রীস্টাবের ফেব্রুয়ারি মাসে কলকাতায় ফিরে এলেন | এখানে তিনি 
প্রথমে পুলিস কোর্টের কেরানীর এবং পরে দ্বিভাষিকের পদ পান। এই সময়টাই 
মধু-কবির জীবনের সবচেয়ে গৌরবোজ্জল অংশ। বেথুন সাহেবের পরামর্শে 
তিনি বাঙ্ল] রচনায় আত্মনিয়োগে যখন উদ্ুখ হচ্ছেন, ঠিক তখনই রাম- 
নারায়ণের 'রত্বাবলী' নাটকের ইংরেজি অন্তবাদের ব্যাপারে পাইকপাড়া 
রাজাদের সঙ্গে তার যোগাযোগ ঘটে গেল। এই স্থত্রেই তিনি একে একে 
'শনিষ্ঠা” (১৮৫৭), “একেই কি বলে সভ্যতা” ( ১৮৬১ ), 'বুড় লালিকের ঘাড়ে 
রেশ? (১৮৬৯ ), পদ্মাবতী? (১৮৬*), 'কষকুমারী' ( ৯৮৬১ ) প্রভৃতি নাটক 
ও প্রহসন রচন1 করেন। 'পল্সাবতী' নাটকেই তিনি প্রথম অধিজ্রাক্ষর ছন্দ 
আংশিকক্ষেত্রে ব্যবহার করেন। পরে যতীল্মমোহন ঠাকুরের সঙ্গে বাজি রেখে 
তিনি তার “তিলোত্রমাসম্ভবকাব্য'খানি ( ১৮৬০ ) আগাগোড়াই অধিজ্রাক্ষ 


৯৯, 


ছন্দে লিখলেন । এরপর তিনি “বজাছলাকাব্য' ( ১৮৬১ ), 'যেধনাদবধ কাধ) 
“€( ১৮৬১ ) এবং “বীরাঙ্গনাকাবা' (১৮৬২ ) প্রকাশ বরেন। কারো! কারো মতে 
নীনবন্ধু মিত্রের 'নীলদণের ইংরেজি অন্থবান্গও এরই রচনা । কিন্তু নান! 
কারণে এনিয়ে ইদানিং মতভেদ দেখ! দিয়েছে । 

১৮৬১ শ্ীস্টাবে জাতিবর্গের সঙ্গে মামলা ক'রে তিনি পৈতৃক সম্পত্তি উদ্ধার 
করেন। এর পরেই ১৮৬২ প্রস্টাথের ০ই জুন ব্যার্স্টারি পড়বার জঙ্টে তার 
ইংলগড যাঞজজা। আরিয়েতা কলকাতায় চরম আধিক সংকটে পড়লে পুত্রকপ্ঠানহ 
তিসিও ১৮৬৩ গ্রীন্টাবের ২র] মে ইংলণ্ডে চলে গেলেন । এ বছরের মাঝামাঝি 
এবার ভার সঙ্গে নিয়েই মধুস্থদনকে ফ্রান্সে যেতে হল। সেখানেও চরম 
আধিক বিপধয়ে তিনি পড়লেন । বিস্তাসাগর মশায়ের আধিক সহায়তাদান 
এই সময় কবিকে হিশেষভাবে সাহাধা করেছিল । ১৮৬৫ স্টার ১৭ই নভেম্বর 
তিনি ব্যারিস্টার হলেন। এই প্রবাসজীবনেই তিনি পাশ্চাত্যরীতির অনুসরণে 
বাঙ্‌লায় “চতুর্দশপদ্ীদী কবিতাবলী' (১৮৬৬ ) রচনা করেন। এর মানসিক 
প্রস্তুতি অধশ্ত তার আগে থেকেই চলেছিল । কারণ, ১৮৬০ ্রীস্টাঝের সেপ্টেম্বর- 
অক্টোবর মাসে রাজনারায়ণ বন্থকে লিখিত একটি পত্রে তিনি জানিয়েছিলেন £ 
+[ আ26 00 112000006 036 90117661160 001 130085098৩%, 

১৮৬৭ খ্রীস্টাষের ৫ই জানুয়ারি তাকে পপরিবারে ভারতে প্রত্যাবর্তন করতে 
হ'ল। এখানেও তিনি তীত্র আথিক সংকটের সম্মুখীন ছলেন। তবুও তার 
সাহিত্যচর্চা থেমে থাকেনি । ১৮৭১ গ্রীস্টাব্ের শেষাশেষি হোমরের “ইলিয়াভ' 
মছাকাবা অবলম্বনে তার “ছহেক্টর-বধ' প্রকাশিত হয়। এছাড়া কতকগুলে! 
অসমাঞ্ত কাব্য ও প্রহসনও তিনি রচনা করেছিলেন। দারিজ্র্য এবং দুশ্চিন্তার 
কবলিত হয়ে ভেতরে ভেতরে তাদের উভয়েরই জীবনশক্তি ক্ষীণ হয়ে আসছিল । 
ব্যাধিগ্রন্ত অবস্থায় আরিয়েতার মৃত্যুর ঠিক তিন দিন পরে ১৮৭৩ খ্্ীস্টাঝের 
২৪শে জুন কবি আলিপুরের গ্েনারেল হাসপাতালে একান্ত অসহায় এবং করুণ 
পরিবেশে মৃত্যুর কোলে শায়িত হয়ে টিরশাস্তি লাভ করলেন। কিন্তু শান্তি? 
কথাটি বোধহর মধুস্থদানের আনৃষ্টে লেখা ছিল না। তাই লোক্নার সাকু'লার 
রোডের ভ্ীস্টানদের সমাধিক্ষেঞে তাকে সমাহিত করতে গিয়েও আবার বিরোধ 
বাধে। অবশেষে নিতান্ত অবহেলার মধ্যেই উক্ত সমাধিক্ষেত্রের বাইরে এক 
'অনাড়ত্বর পরিবেশে এই যুগন্ধর কবির সমাধি রচন! করা হল। ১৮৮৮ স্রীস্টাবের 
১»ল! ডিসেম্বর এর ওপর সথাধিত্বস্ত প্রতিষ্ঠিত হয় এবং ১৯৫* এস্টান্ের ২০শে 
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জুন তাঁতে কবির আবক্ষ মর্ষরমূত্তি স্থান পার। সমাধিস্তত্তে উৎকীর্ণ এই 
কবিতাটি মৃত্যুর পূর্বে কবিই স্বয়ং রচনা ক'রে গিয়েছিলেন £ 
স্গাড়াও পথিকবর, জন্ম যি ভব 
বন্ধে, ভিষ্ট ক্ষণকাল! এ সমাধিস্থলে 
(জননীর কোলে শিশু লভয়ে যেমতি 
বিরাধ ) যহীর পদে যহাবিজ্ঞাবৃত 
দত্তকুলোস্তব কবি শ্রীমধুস্থদন | 
যশোরে সাগরধধাড়ি কবতক্ষতীরে 
জগ্মতৃষি, জন্মদাতা দত্ত মহামতি 
রাঞ্নারারণ নামে, জননী জাহ্বী ।” 
বাঙল! সাছিতো তার অতৃলনীয় অবদানের কথ জাতি চিরকালই শ্রদ্ধার 
সঙ্গে স্মরণে রাখবে । পরিশেষে তার সেই অবদানগুলিকে আমরা স্থত্াকারে 
উল্লেখ করতে পারি--€১) উন্নতমানের বাঙলা নাটকের তিনিই পথিকুৎ-_ 
কারণ, সংস্কত-রীতির নাটারচনার ক্ষেত্রে বাঙলা নাটকে পাশ্চাত্য নাটাদর্শকে 
তিনিই প্রথম সার্থকভাবে প্রতিষ্ঠিত করেন। (২) বাঙলাম্ম পাশ্চাত্যরীতির 
সার্থক এঁতিহাসিক নাটক তথা ট্রাজেডির রূপায়ণ তারই হাতে । (৩) উন্নত- 
মানের প্রহসন রচনার প্রথম কৃতিত্বও তারই । (৪) বাঙল। ভাষায় পাশ্চাত্য- 
বীতির সার্থক আখ্যানকাব্য এবং মহাকাবোর তিনিই প্রথম কবি। (€) এদেশে 
পাশ্চাত্য-আদর্শে রচিত আধুনিক 'গীতিকবিতা", “সনেট', এড এবং 
পত্রকাব্যের তিনিই জনক। (৬) মাতৃভাষা এবং মাঁতৃভূমিকে কেন্দ্র ক'রে 
সার্থক দেশপ্রীতির সুর তাঁর কাব্যই প্রথম শোন? গেল-_অধচ, সেখানে কোনো'' 
সংকীর্ণতা প্রশ্রয় পারনি । (৭) তার কাব্য এবং নাটকেই দেশীয় এতিহু এবং 
সংস্কৃতি প্রথম বিশ্বমনের নৈকট্য অনুভব করল। (৮) তার কাবা-নাটকেই 
সর্বপ্রথম মধাযুগীয় দেববাদ-ভক্তিবাদ এবং অনুষ্টবাদের স্থানে যায এবং ইহলোক 
আপন স্থানটুকু অধিকার ক'রে নিল। (৯) প্রচলিত দিদ্ধরস এবং রস- 
স্কারের পরিবর্তন ঘটিয়ে তিনিই প্রথম বিশ্বয়ের £সঞ্চার করলেন । যেমন £ 
“মেধনাদবধকাব্' রামচক্দ্রকে মহত্রুপে অঙ্কন ন। ক'রে বাবণকে মহৎ করায় 
সিদ্বরসের ক্ষেত্রে এবং উক্ত কাব্যেই বীররস ও করুণরসকে মিশ্রিত করাস্র' 
প্রচলিত রস-সংস্কারের ক্ষেজে বৈপ্রবিক পরিবর্তন সাধিত হল। (১) বাঙলা 
ভাষায় অধিজাক্ষর ছন্দের প্রবর্তন! তার আর এক বৈপ্লবিক অবদান । 
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বাউলা সাহিত্যের পরবর্তাঁ ধারায় কবির উক্ত অবদানগুলির প্রভাব সুদূর- 
প্রসারী হয়েছিল । তাই শুধু কবি কিংবা নাট্যকাররূপেই নয়, সমকালীন যুগের 
প্রেক্ষাপটের সঙ্গে মিলিয়ে উক্ত অবধানগুলির নিরপেক্ষভাবে বিচার এবং বিশ্লেষণ 
করলেই ঠার সাহিত্য এবং প্রতিভার সঠিক মূল্যায়ন করা সম্ভবপর হবে। 


একেই কি বলে সভ্যতা'র বিশিঃতা 


পাশ্চাত্য শিক্ষাবিপ্তারের সঙ্গে সঙ্গে আমাদের সমাজে একটা গুরুত্বপুর্ণ 

পরিবর্তন স্চিত হঠে থাকে । সমাজের নানাবিধ ক্রটি-বিচাতি সম্পর্কে+এই 
নবধ।রায় শিক্ষিত সান্ুষদের মধ্যে একদিকে যেমন সচেতনত। বুদ্ধি পেতে লাগল, 
অন্যদিকে, প্রচলিত সংস্কারারদি সম্পর্কে তাদের মনে একট! প্রশ্নধনঞ্থতার 
বাতাবরণও ঠতরি হল । কলে বাল্যবিবাহ, বন্বিবাহ, বিধবাবিবাহ, স্বীশিক্ষা, 
বাবুলশ্রদায়ের স্বরূপ ইত্যাদি সম্পর্কে তর্কবিতর্কমূলক প্রস্তাবাদি ধেমন রচিত 
হতে থাকে, তেমনি সামাজিক নকৃণা শ্রেণীর রচনা কিংবা প্রহসনও প্রকাশিত 
হতে লাগল। উনিশ শতকের মাঝামাঝি সময় থেক্ষেই এইরকম নকৃশা-রচণার 
একট! বিশেষ প্রবণতা আমাদের চোধে পড়ে। 

যতদূর সংবাদ পাওয়া গেছে, কালীগ্রপন্ন পিংহের 'বাবু'-ই (৯৮৫৩) হল 
বাঙলা ভাষায় প্রথম মৌলিক প্রহসন । ১৮৫৪ গ্রস্টাৰে গ্রকাশিত রামনারায়ণ 
তর্করত্বের 'কুলীনকুলসর্বন্ব'ও যথেষ্ট জনপ্রিয়তা অর্জন করে। এই সময়েই 
রামনারায়ণের 'রত্বাবলী' নাটকের ইংরেঞ্সি অন্ুবাদ-স্থত্রে পাইকপাড়ার রাজাদের 
সঙ্গে মধুসথদনের যোগাযোগ ঘটে এবং তাদেরই অনুরোধক্রমে তিনি ১৮৫৯ 
খ্রীস্টাবধে 'একেই কি বলে সভ্যতা” ও 'বুড় সালিকের ঘাড়ে রে? নামক প্রহসন 
দুখানি রচনা করেন। ১৮৬* এস্টান্দে সে-দুখানি প্রকাশিতও*হয়। এগুলি 
সম্পর্কে আরো নানা তথ্য পূর্বে আলোচিত হয়েছে। 

এই প্রহদন ছুধানি র5না ক'রে মধুসথদন নিজে অবশ্থ তৃপ্তি লাভ করতে 
পারেবনি--ষর্চিও পরে অনেকের দ্বারাই এগুলি উচ্চ-প্রশংপলিতএহয়েছিল । 
২৪,৭৬৯ তারিখে রাজনারার়ণ বন্থুকে লিধিত এক পত্রে তিনি জানিয়েছিলেন : 
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প্রকৃত শিল্পীদের শ্বডাব এই-ই। আপন স্থঙিতে তারা কোনদিনই তৃথি 
খাঁজে পাননা। তাই কত সংশোধন, কত সংযোজন, কত বর্জন, ঝত পরিবর্তন 
এসবক্ষেত্রে প্রায়ই আমাদের নজরে পড়ে থাকে । যাই হক, মধুন্থদনের “একেই 
কি বলে সভ্যত। বাঙ্‌ল। সাহিত্যের ইতিহাসে তথ! তার নিজস্ব স্থ্িধারায় নান। 
কারণেই বিশিষ্টতার স্বাক্ষর রেখে গিয়েছে । 
সেকালে রামনারায়ণ তর্করত্ব এবং আরও অন্তান্ঠদের নাটকে নান্দী, স্থত্রধার, 
নটী, বিদূষকের একটা সুস্পষ্ট স্থান দ্বেখা যেত। কাহিনীতে বীজ, বিনুং পতাকা, 
প্রকরী ও কার্য এই পঞ্চ অর্থপ্রককতি, আর আরস্তঃ বত্ব, গ্রাপ্তযাশ।, নিয়তা্ঠি 
ও ফলাগম--এই পঞ্চ নাটকীয় অবস্থা চিত্রিত হত। এদের সঙ্গে 'সাহিত্য- 
পর্পণ'কার বিশ্বনাথ চক্রবর্তীর 'নাটকং খ্যাতবৃত্তং শ্যাৎ পঞ্চ-সন্ধি-সমন্থিতম'--- 
এই নির্দেশ স্মরণে 'রেখে চুএকদিকে যেমন মুখসন্ধি, প্রতিমুখসদ্ধি, গর্ভসন্ধি, 
বিমর্ষনদ্ধি এবং নিবহণসন্ধি নামক পঞ্চসদ্ধিকে সম্বিত করা হত, অন্র্দিকে 
পৌরাণিক বা! এঁতিহাপিক ইত্িবৃত্তের মূল উপাদান সহযোগে তারা নাটক 
রচনায় প্রয়াসী হতেন! এমন কি সামাজিক বিষয়বস্তরকে অবলম্বন ক'রে 
নাট্যরচনার ক্ষেত্রেও সংস্কত নাটকে এসব লক্ষণকে তার] অতিক্রম করে যেতে 
পারতেন না । ফলে সেপব নাটকে বহক্ষেত্রেই দৃশ্তবিভাগ দেখা যেত না, 
ংশাপে আসত অলংকার-বাহুল্য, সমাসবন্ধ তৎসম শব্দের অতিরেক এবং তরল 
উচ্ছ্যাসময়তা ৷ বিষাদাস্তক নাটক তো সংস্কৃতরীতিতে সম্পূর্ণ শিষিদ্ধই ছিল। 
পাশ্চাত্য-ভাবধারায় পুষ্ট মধুন্থদনের কাছে বাঙলা! নাটকের এই গতাচগতিকতা 
ভালে না লাগবারই কথা । তিনি তাই একে পাশ্চাত্যরীতি অনুযায়ী অঙ্ক- 
দৃশ্টে বিভক্ত ক'রে, ত্রয়ী এঁক্যে ুনংবন্ধ ক'রে, বাস্তব ও স্বাভাবিক সংলাপের 
গবতারণ। ক'রে, তীব্র ঘাতপ্রতিঘা ত-সহযোগে ঘটনাবিন্থাসের ক্ষেত্রে গতিবেগ 
সঞ্চারিত ক'রে “অলীক কুনাট্য রঙ্গে'র হাত থেকে উদ্ধার করতে চাইলেন। 
কিন্ত তবুও তিনি তার 'শমিষ্ঠা” (১৮৭৯ ) কিংবা 'পল্মাবতী' ( ১৮৬০ ) নাটকে 
সংস্কতানুকাৰিতা থেকে সম্পূর্ণ মুক্ত হতে পারেননি । অথচ, “একেই কি বলে 
সভ্যতা" এই দুর্লভ সাফল্য একদিকে সর্ধপ্রথম যেমন স্চিত হুল, অপরদিকে 
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পাশ্চাত্যরীতির বধাবখ অন্ধুস্কতিও এখানে দুক্পষ্ট হয়ে উঠল । 

মধুহতবনেয় নাটক কিংবা! কাবা--লদগ্র রচনাবলীতেই দেখি তিনি পুরাণ, 
কিংবা! ইতিহাসের বিষয়বন্তকে কেন্ত্রু করে অভীতের রাজ্যে পরিজ্রষণ করছেন ।. 
কিন্তু অলোচ্য প্রহদনেই, দেখতে পাই তাঁর মন সর্বপ্রথম বর্তমানকাল তথা 
সমকালীন সষাজকে অবলম্বন করেছে । সমকালীন সমাজ সথদ্ধে তার আগ্রহ 
ও প্রীতির যে অস্ত ছিল না, তা এই প্রহসনখ1নি খু'টিয়ে লক্ষ্য করলেই বোঝা. 
যাবে। এটির শৈল্পিক সাফল্যের এটাও একট! বড় কারণ। পক্ষান্তরে, 
ইতিহাল-পুরাণের রাজে বিচরণ কবির ঠিক আত্তরিক আগ্রছের ফল নয়, এদব 
রাজোর প্রতি তার অকুঞঠ শ্রদ্ধাও ছিল না। বরং এহেন প্রবণতা ভার 
সংস্কৃত ক্লাপিক সাছিত্যের অঙ্গুহতিরই কলম্বরূপ-- ধরে নেওয়1 যেতে পারে। 

এখন প্রশ্ন জাগে, সাজের প্রতি হার এই আন্রিক আকর্ষণ থাকা সত্বেও 
তিনি সামাপ্রিক নাটক রচনায় 'আর প্রয়াসী হলেন নঃকেন? এর উত্তরে বলা 
ধায়, নাটকরচপার স্থত্রেই বাঙলা-সাহিত্যের আঙিনায় মধুস্থদনের প্রথম 
আবির্ভাব ঘটলেও, তা মনটি যে গ্রুরুতপক্ষে নাট্যকারের নয়--কবির, তা 
শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক ড. ক্ষেরগপ্ত তার 'মধুন্থদনের কবি-আত্মা ও কাব্যশিল্প' গ্রন্থে 
বিস্তৃতভাবে বাধা! করেছেন। তাই তিনি যবন 'পল্মাধতী” রচনাকালে 
আকশ্দিকভাবে অমিজ্রাক্ষর ছন্দ আবিষ্কার ক'রে ফেললেন এবং সেখানে আংশিক- 
ভাবে প্রয়োগ ধটিয়ে তাকেই তিনি তার প্রতিভার উপযুক্ত বাহন বলে সনাক্ত 
ক'রে নিতে পাত্ুলেন, তখন তার পক্ষে নাটকের ক্ষেত্র ক্রমশ পরিত্যাগ ক'রে 
কাবার5ণান্ অতাস্তক আগ্রহী হয়ে ওঠাই ম্বাভাবিক। এর সঙ্গে আর একটি 
প্রতাক্ষ কারণও যুক্ত হয়েছিল । সেটি হল, তার নাটক ও প্রহসন সে-সময় 
উন্নতকচির দর্শকের অভাবে সমাদৃত ন1 হওয়া। এছাড়া কবির ব্যক্তিগত 
জীবনধারাকে লক্ষ্য করলেও আমরা বুঝতে পারি, এখানকার সামাঞ্জিক- 
পরিবারিক পরিবেশে নুষ্টিত জীবনযাপন কর] তার পক্ষে দীর্ঘকাল সম্ভব হয়নি । 
ফলে গমভীররসের পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক রচনা করতে খেলে যে-ধরনের' 
অভিজ্ঞত| লাভের প্রয়োজন, তা তিনি আহরণ করবেন কোথা থেকে? তার 
ওপর সমকালীন সমারজর সমতাল জীবনে প্রাত্যহিক জীবনধারার যে বিবর্ণতা 
তথা উদ্দামহীনতা বর্তমান ছিল, তাকে পুরাপ-ইতিহাসের হৃদ্ধ-সংঘাতমূলক 
কাছিনীর বর্ণাঢাতা গিয়ে ঢেকে দ্রিতেও তিনি প্রয়াসী হয়েছিলেন । অথচ, 
প্রহসন রচনায় ক্ষেতে এসব অন্কুবিধার প্রশ্ন ওঠে না। শুধুষাত্র কিছু কিছু 
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সামান্িক অসংগতিকে ফুটিয়ে তুলে, লঘু বিদ্রুপস্বর্ষণে তাকে হাশ্যরসে নিষিক্ত 
করতে পারলেই প্রহসনকারের প্রাথমিক কর্তব্যটুকু শেষ হয়ে বায়। আরও 
একটা কথা, মধুস্থদনের নাটাচর্চার সমরসীমাও অত্যন্ত সংক্ষি্ত। তাই 
পৌরাণিক কাহিনী নিয়ে গভ্ভীররসের নাটক লেখার এবং সামাজিক বিষয় নিয়ে 
প্রহসন রচন! করার প্রচলিত যে বীতিটি ছিল, তাকেও তিনি অস্বীকার করার 
তীব্র কোন মানসিক তাগিদ হয়ত অগুভব করেননি । 

সামান্জ্রিক বিষয়কে কেন্ত্র ক'রে সে-সময় প্রহসন রচন। কর! হলেও, সেখানে 
সাধারণত সমাজের বিশেষ কোন একটি সমশ্ঠাকেই ফুটিয়ে তোলা হত । যেমন £ 
বালাবিবাহ, বহুবিবাহ, কৌলীন্তপ্রথা ইত্যাদ্দি। কিন্তু আলোচ্য প্রহসনে 
মধুস্থদন যুগসদ্ধিজাত আদর্শের সংঘাতকে যেভাবে চিত্রিত করেছেন, তাতে 
সমাজের তৎকালীন সামগ্রিক সমস্সাই ফুটে উঠেছে; খত্ডিত কোন সমস্যার 
কেন্দ্রে তার দৃষ্টি নিবন্ধ হয়ে থাকেনি । 

এক্ষেত্রেও প্রহসনকার যে দৃষ্টিভঙ্গীর পরিচয় দিয়েছেন, তা৷ নিরাসক্ত, নিরপেক্ষ 
ও বস্তনিষ্ট--এককথায় তন্ময় বা 0৮16০6০1 “একেই কি বলে সভ্যতা'য় 
তিনি মূলত যাদের কথায় ও কাজে 'অসংগতিকে ফুটিয়ে তুলেছেন, তিশি নিজেও 
একদা সেই “ইয়ং বেঙ্গল” গোঠীরই অস্তথর্ডক্ত ছিলেন। অথচ, তাদের ব্যঙ্গবাণে 
আহত করতে তার বিন্দুমাত্রও বাধেনি ! এটি তার নিরপেক্ষ দৃষ্টিভঙ্গীরই 
পরিচায়ক । পক্ষান্তরে, কাবোর ক্ষেত্রে তার দৃষ্টিভঙ্গী মূলত ছিল মন্ন় বা 
90৮12০0%৪ । বস্তনিষ্ঠ দৃষ্টিভঙ্গী পরবর্তাঁকালে তিনি ক্লাসিক-সাহিত্যচর্চার 
মধ্যে দিয়ে অর্জন করেছিলেন । আবার, মৌলিক সংস্কারকে অঞ্জিত সংস্কার 
যে সব সময় দাবিয়ে রাখতে পারে না--তার পরিচয়, তার স্থষ্ট অনেক চরিজ্রেই 
আমরা দেখতে পাই । এ সব চরিত্রে তার বস্তনিষ্ঠার পরিচয় থাকলেও, আত্ম- 
প্রতিফলনের স্বাক্ষরও যত্রতত্র নিহিত রয়েছে । কিন্তু সেই প্রবণতার হাত থেকে 
আলোচ্য প্রহসনখানি আশ্চ্ধজনকভাবে মুক্ত। 

প্রহসনে হাম্ঠরস থাকবেই, কিন্ত নিছক হাশ্ঠরস স্থ্টির সংকীর্ণ উদ্দেস্টে 
আলোচ্য প্রহসনখানি যে রচিত হয়নি, তা একটু লক্ষ্য করলেই বোঝা যেতে 
পারে। আসলে, সামাজিক অনংগতি ও জীবন বিশ্লেষণের মধ্যে দিয়ে লেখকের 
সত্য-আবিষ্কার করার একটা সচেতন প্রয়াসের শ্বাক্ষরও এখানে বর্তমান রয়েছে। 
কোনে! কিছুকে বখার্থভাবে পেতে গেলে গভীর ত্যাগন্বীকারের মধ্যে দিয়েই তা 
পেতে হয়। কিন্তু বাইরে থেকে তাকে অনুকরণসর্বন্থ ক'রে তুললে, তা প্রকৃত- 
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পক্ষে যে কতথানি হাশ্ঠকর হতে পারে, সেই জীবনসত্যকেও তো তিনি এখানে 
তুলে ধরতে চয়েছেন ! 

আর রয়েছে এর ভাষাপ্রয়োগের ্লিক। ক্লাসিক-আধর্শের অন্ুবতর্ কবির 
কাছে লৌকিক, চলিত তথ! আঞ্চলিক রীতির ভাষা আদৌ আদরণীয় ছিল না। 
কিন্তু এই গ্রহ্দনের বিভিন্ন সংলাপে সেই চলিতরীতির ভাষাকে তিনি যে কত 
দক্ষতার সঙ্গে স্থান ক'রে দিয়েছেন, তা ভাবলে আশ্চর্য হয়ে যেতে হয় । ছ্খানি 
গ্রহসন ছাড়া, তার সাহিত্যধারায় অনুরূপ নিদর্শন আর কোথাও-ই খুঁজে পাওয়া 
যাবে না। শুধু তাই নয়, বাবুদের ভীষায় ইঞ্জ-বন্গ*য় বুলির মিশ্রণ, মুটিয়াদের 
ভাষায় ধশোর-খুলনার আঞ্চলিক কথ্যরীতির প্রয়োগ, সার্জেন্টের মুখে ইংরেজির 
সঙ্গে সঙ্গে বিকৃত হিন্দি ও ভাঙা বাঙলার অতিরেক, কুলললনাদের ঘরোয়। 
আলপনের নিখুত ভঙ্গিমা--সেই কথ্যরীতির সংলাপেও ষথেষ্ট বৈচিত্রোর ছোয়া 
এনে দিয়েছে । এইভাবেই আলোচ্য প্রহসনখানি নানা দিক দিয়ে আপন 


শ্বাতস্ত্রো উজ্জল হয়ে উঠেছে। 


শ্রেণীবিচার 


বিশ্বনাথ চক্রবর্তী তার *সাহিত্যদপণে' নাটক, প্রকরণ, ঈহামগ, ডিম, 
সমবকার, ব্যায়োগ, উৎহ্িকাঙ্ক, প্রহসন, ভাণ এবং বীরী--এই দশ রকমের 
রূপক বা দৃষ্তকাব্যের নাম উল্লেখ করেছেন৷ এই শ্রেণীবিভাগ মুখ্যত আখ্যানবস্ত, 
বনারকচরিজ্্, উদ্দিষ্ট রস এবং গৌণত অঙ্ক-সংপ্যা, বৃত্তি ও গঠনরীতির ওপর নির্ভর 
ক'রে করা হয়েছে। রূপকগুলির মধো প্রথম ছুটির অঙ্সংখ্যা পাঁচ থেকে 
দর্শ, পরের ছুটির চার, সমবকারের তিন, অবশিষ্টগুলির এক। প্রহসনের স্বরূপটিকে 
যথার্থভাবে বুঝতে গেলে আমাদের আগে প্রকরণ, ভাণ ও বীধীর স্বরূপটিকে 
“বুঝে নিতে হবে--অন্তগুলির আলোচনার এখানে কোনও প্রয়োজন নেই। 
«প্রকরণের নায়ক সাধারণত কোনা ত্রাক্ষণ-চবিত্র হয়। প্রথমে তার ভাগ্যবিপধয় 
চিত্রিত হলেও ধীরে ধীরে কিভাবে সে তা জয় করল, তা-ও এতে দেখান হয়ে 
[থাকে । রাজপরিবার বা রাজবংশের কোনো কাহিনী বা চরিত্র এতে আদৌ 
রূপাস্িত হয় ন1। 'মালতীমাধব" বা মৃচ্ছকটিক' এই শ্রেণীর রূপকের দৃষ্টান্ত । 
ভাণ মূলত কোনে! ধূর্ত চরিঅকেন্দ্রিক এবং একোক্তিমূলক | রঙ্গমঞ্চে কোনো 
'নেপথাচরিতের সঙ্গে কথোপকথনের মধ্যে দিয়ে এক্ষেত্রে কাহিনীকে রপারিত 
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করা হয়। বীথ্থীতে পাত্রপাক্রীর সংখা1 ছুই-তিন হতে পারে এবং বিভিন্ন রসের 
'অবতারণাও এতে ঘটতে পারে৷ এদের মধ্যে একমাত্র গ্রহসনই হচ্ছে উল্লেখ- 
যোগ্য লঘু হাশ্রপাত্মক নাটিকা। নিচে তার ন্বরূপটি বিশ্লেষণ কর! হচ্ছে। 
অধাপক £. 1০011 তার 41176706806 27 10181098010 1060 
গ্রন্থে প্রহসনের পরিচয় দিতে গিয়ে বলেছেন £ ”0617615115, 00৩ €2000 আও 
291150 00 212 81621 01009) 07 8159 00 8 01206 115501760 ড/10)11) 
215 650111)55 06160008706, 8676251]5 16 055060 00 0০ 8530০1- 
8050 ৮৮100 51৮26 01855, 006 10016 00810 01015৩-8,605 10 1010500,5 
7006 38125100161015109? গ্রন্থে 2৮8. 861৮৮ এরই পরিচয় আরও 
একটু বিস্তৃত ক'রে বলেছেন : ৮7005 81055 0150095928১51085 ৩৬21 
৪1) 0 0000181 011617 2100 ৮ 0£06, 10196 58016০015 0১০ 009০5 
12561000277 10 05215 65561709115 1৮ 006 00151052100 00811618 
০1 10৩ ০1021980625 ০01 2৬০1৮ 10150101066 15 ৮০৫ 076 ৪০৮,016 
000010 9012610001)6 01500101172095,5 
কেউ কেউ “ফার্স বা' প্রহসনে বাহ্‌ ঘটনার উত্তট অতিচার, নাটকীয় অবস্থা 
ও পরিবেশ স্থ্টিতে অদ্ুতত্ব, ঘটনার উপর রউ. চড়ানোর অতিরঞ্ীন, পাত্র-পাত্রীর 
ক্রিয়া ও কার্ধকলাপে অস্বাভাবিকতা এবং তাদের সংলাপে 'পান' ( 017)-এর 
আতিশয্য, তাদের কণা-বলার অদ্ভুত ভঙ্গিমায় পুর্বজ্ঞাত বিষয়ের সংকেত-করণ 
1 ৪11051017 ), ও ভাড়ামিও লক্ষ)” করেছেন । তাদের মতে, “08106 £00- 
19115 776219 10%7 5022905, 101215090 50161% 00 01:050916 12081)661 
1010060 52500155, 09669016১ 8০61077১ 01 51053010709 85 ০9০09০932% 
9 ০018605 0£ 0128180০661: 01 17021)10015,? 
অনেকে আবার প্রহনকে নিছক ভাড়ামিস্স্ব বলে মনে করেন না। 
রাজেন্দ্রলাল মিজ্র তার 'রহস্ট সন্দর্ডে' এসম্পর্কে মস্তব্য করেছেন £ "শী শক্তি না 
থাকিলে ষে প্রকার প্রকৃত কবি হওয়া অসাধা, বিশেষ ও অদাধারণ কল্পন1--শক্তি 
ও রসবোধ, ও প্রতাতপন্নমতিতা না থাকিলে সেইরূপ উত্ষ্ট প্রহসন রচনা করাও 
ছুক্কর ।” 
প্রহদনকে এইভাবে নাঁনাজনে নানা দৃষ্টিকোণ থেকে দেখেছেন এবং তার 
স্বরূপ-ব্যপ্যানে প্রয়াসী হয়েছেন । তাদের অভিমতগুলির মধ্যে থেকে তথ্যচয়ন 
ক'রে হুত্রাকারে ব্যক্ত করলে দীড়ার, প্রহসনের (১) বিষয়বন্তুটি জনপ্রিয় হবে 


১৪ 


এবং (২) তা!নাট্যকারের কল্পিত তথা অতিরপ্রিত হবে । (৩) আকারে এটি 
বড় হবে না, তিন অঙ্কের মধ্যে তা সীমিত থাকাই বাঞুনীয়_একাক্কিকা হলে? 
খুবই ভাজে হয়! (৪) সাধারণ মানুষের দ্বারা আচরিত গ্রতারণা ও কলহই- 
মূলত এর উপর্জীব বিষয়। (৫) রসপরিণতির দিক থেকে স্থুল কৌতুকদৃষ্টিই 
এতে প্রাধান্ত পাবে । সুক্ষ ব্যঙ্গের পরিবর্তে ঘুল হান্যরস হৃষ্টির দিকেই তাই 
তাই এর প্রবণতা বেশি । (৬) প্রহসনে সাধারণত কোন কাহিনী থাকে ন। 
এব হচ্ছি, ঘটনাসযূছের মধ্যে তেমন কোন কাধকারণ সম্পর্ক আবিষ্কার করা 
যায় না। (৭) চরিক্রগুলির বিশেষ এক-একটি দিককেই এতে তুলে ধর! হয় 
এবং (৮) নাটক ছন্-হ্যটির অবকাশ এতে বিশেষ মেলে ন।। 

এবারে পাশ্চাতা-মতে লঘুরসাত্মক নাট্যর্ূপগুলির একটা সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
তুলে ধরবার চেষ্টা করব । উক্ত মতে লঘুরসের নাটক কার্ল ( 8:06 ), বারলেন্ক 
(0055006 ), এক্সট্রাভ্যাগাঞ্জা ( ঢুকাও ৬ 8£917298 ) এবং কমেডি (0000- 
০৫ )-এহ চার শ্রেণীতে বিভক্ত । এর মধ্যে ফার্প অনেকটা প্রহসনেরুই 
অন্গরূপ, বারলেম্বে থাকে মুলত ব্যক্তিগত আক্রমণ, আর এক্সট্রাভ্যাগাঞ্জার 
বিষয়বস্তু হচ্ছে সচরাচর পৌরাণিক, কিন্ত নানারকম কথার খেলা এতে এক 
ধরনের হাস্ব রসের জন্ম দেয়। কমেডিরই সাহিত্যমূল্য এদের মধ্যে সবচেয়ে 
বেশি। এর এক প্রান্তে থাকে বাহা ঘটনার ঘাত-প্রাতিঘাত এবং অপর প্রান্তে 
থাকে পাত্রপাত্রীদের জীবনের শখ, দুঃখ ও বেদনা । উভয় প্রান্তের আলোডনে 
নাটকীয় ঘটনা ক্রমশই জটিল হতে থাকে। অবশ্ঠট সেই জটিলতা নাটকের 
পরিসমাপ্ডিতে আনন্দ ও মধুররসেরই সঞ্চার করে। কমেডি সম্পর্কে তাই এক 
কথায় বলা যায়: 1 ০01090% 00০ 0026 103109665 096 20001. 0£ 
(১৩ 10১৫০915100 1001991৩ 0: 10৬ ০0209161070. 10076 0120$06 0: 006 
05017060515 18005. 

800৮০197618 ০6 11001860161 (৬০1, 1) গ্রন্থে কমেডির সাহিত্যষৃল্য 
ধে পাত্রপাত্রীদের অঙ্গভঙ্গিমার চেয়ে তাদের বাচনিক রসহ্্টির ওপরই বেশি 
পরিমাণে নির্ভর করছে, সেকথ। পরিফারভাবেই ব্যক্ত হয়েছে। সেখানে বলা 
হয়েছে 2 +40592065 26 16850 0661505 0110091215 00. ৮2121 170175001 
8170 01315 50000911158 36 86 211) 01 01058591 66০০65 16 
06:6605 1595 81006 23 11067800755 85 01501180010 506০69016 
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প্র710501) 1615 151£5615 017 1050065 00660002055 58:155806, 081)০178 
বট 20510, 

7101$০:5 তার একটা নাটকেও কমেডির উদ্দেশ্ী হ্থন্দরভাবে ব্যক্ত 
করেছেন £ ৮60 21060118005 200 00601581095 85205 ০: 
189781.150 200 60 150165216 06090165 4০০০০ 2866৪101৮01 6102 
; ৪86৩.” 

সমালোচকেরা কমেডিকে আবার নানা ভাগে ভাগ করেছেন । যেমন £ 
১) .07081)610 0022905--কবিত্ব ও কল্পনার প্রাচুষে ভরা কমেডি। 
৫২) 0:020905 01 17%21615-সামাজিক রীত্িনীতিকে এখানে বাগ করা 
হয়ে থাকে । (৩) 00177205% ০£ [1)0:1586---ড়যন্ত-চক্রাস্থকেন্দ্রিক কমেডি। 
(৪) 00605 ০ 0০17818066:5--মানবজীবনের নানা দোষ-গুণ বিচিজ্ঞ 
চরিত্রের মধ দিয়ে এখানে প্রকাশিত হয়। (৫) 1,0৬৮ 002060--" 
নিষনশ্রেণীর ভাড়ামি প্রকাশ করাই এর লক্ষ্য । 

প্রহসন এবং কমেডির এই বিস্তৃত আলোচনার পরিপ্রেক্ষিতে 'একেই কি বলে 
সভ্যতা'র শ্রেণীবিচারে প্রবৃত্ত হব। প্রথমেই এটিকে প্রহসন বা ফা” রূপে 
বিচার ক'রে দেখা মাক্। মধুস্থদন একাধিক চিঠিপত্রে এটিকে “প্রহসন? বা ফাস” 
বলেই উল্লেখ করেছেন । পাশ্চাত্যজীবনের সংঘাতে নতুন সভ্যতার নামে এক 
পরেণীর তুকুণের সংঘবদ্ধ যে বেপরোয়া উচ্ছৃখলতা, তাকেই মণুস্থদন এখানে ব্যঙ্গ 
করেছেন । এইসব ইয়ং বেঙ্গলীয়দের কালাপাহাড়ী কাণ্ড সামাঞ্জিক সমর্থন 
লাভ করেনি, পরস্ধ এদের কার্ষকলাপ ছিল সমাজের চক্ষুশূল। কাজেই এদের 
শিন্দাবাদ খুব সহজেই সামাঞ্জিক সমর্থন লাঁত ক'রে প্রহননের উপযোগী জনপ্রিয় 
বিয়ে পরিণত হয়েছিল । এই বিষয়টিকে নাট্যরূপ দেবার জগ্তে নাট্যকারকে 
'নবকুমার-কালীনাথ-কর্তামশায়ের কাল্পনিক অথচ বাস্তবানুগ কাহিনীকে, অন্তত 
কাহিনীর একটা ক্ষীণ স্থত্রকেও, হৃত্ি করতে হয়েছে । নাটকটি আকারেও 
সংক্ষিপ্ত--মাত্র দুটি অঙ্কে সীমাবদ্ধ। ত:-ও স্ক্মবিচারে এটি একাস্কিকারূপেই 
পরিগণিত হবার যোগ্য । প্রতারণা-কলহের চিত্র এতেও আছে । কর্তামশায়কে 
কালীনাথের মিথ্যা পরিচয়দান, বাবাজী-সার্জেন্ট-চৌকিদার সংবাদ, কিংবা 
বারবিলালিনীদের হবার বাবাজীর অপমান, মত্ত অবস্থায় নবকুমারের বাড়ি ফিরে 
হল্ল1 কর! ইত্যাদি ঘটনার কথ সে-প্রসঙ্গে আমাদের মনে পড়বে । এসব 
ঞ্ঘটনার স্থুল হাশ্যরপের উপাদানও ছড়িয়ে রয়েছে অনেক। প্রহসনের মতোই 
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নাট্ট্িক ঘটনাসমূহ কার্ধকারণের সুত্রে আবদ্ধ হয়ে, চরিঅচিত্রণের সঙ্গে সমন্বয় 
লাভ ক'রে, একটা পূর্ণাঙ্গ কাহিনীর জন্মদান এখানেও করেনি । এই পর্যন্ত 
প্রহসনের সাধারণ লক্ষণের সঙ্গে “একেই কি বলে সভ্যতা'র বথেষ্ট মিল খুজে- 
পাওয়া যায়। কিন্তু এর অতিরিক্ত অনেক বৈশিষ্ট্যের সন্ধানও এখানে করা 
চলতে পারে। 

যেমন, প্রথমেই চরিত্র-চিত্রণের কথা ধরা যাক। পূর্বেই বলেছি প্রহসনের : 
চরিত্রগুলির শ্রেণীলক্ষণ প্রকাশিত হওয়াই বড় কথা-_-তার বেশি দারিত্বভার- 
প্রহসনকারকে গ্রহণ করতে হয় না। কিন্তু এখানে দেখা মাচ্ছে চরিত্রগুলির' 
উক্ত লক্ষণ প্রাধান্য পেলেও, ব্যক্তিলক্ষণ একেবারে উপেক্ষিত হয়নি । দৃষ্টান্ত- 
স্বরূপ নবকুমার, কালীনাধ এবং জ্ঞানতরঙজিণী সভার অগ্ঠান্ত সভ্যবৃন্দ একই 
গোষ্ঠীর এবং একই মতবাদের মান্য হলেও স্বল্প অবকাঁশে মধুস্থদন এদের ব্যক্তিতে 
ব্ক্তিতে পার্কোর দিকটিকেও নিপুণতার সঙ্গে ফুটিয়ে তুলেছেন। নবকুমার- 
চরিত্রের অনেক বৈশিষ্ট প্রকাশ পেয়েছে । সে বিছ্বান্‌, বুদ্ধিমান, ধাশক্তিসম্পন্ন,. 
নেতৃত্বদানের ক্ষমতা তার আছে। সে ধীরভাবে ভাবতে পারে, বিপজ্জনক 
পরিস্থিতি থেকে উদ্ধার পাবার জন্তে কৌশল-উদ্ভাবনেও তার জুড়ি নেই। 
অপরের চরিত্রের দুধলতা সম্পর্কে সে পুর্ণ ওয়াকিবহাল । এতগুলি গুণের সঙ্গে 
দোষও রয়েছে তার চরিত্রে । সে প্রবঞ্চকক। পিতাকে বন্ধুর মিথ্যা-পরিচয় 
দিতে তার বাধে না। স্বামীর কর্তব্পালনে সে পরাজ্মুধ। মছ্যাসক্তি আর 
বারাঙ্গনাসেবা তার চরিত্রে ছুটি উল্লেখযোগ্য ত্রুটি । এরসঙ্গে রয়েছে তার অন্ধ 
বিলেতি-অনগুক্ষরণ প্রবণতা । যার প্রভাবে আমাদের সমাজে বোনের প্রতি 
ভাই-এর কি ধরনের আচরণ কর উচিত, তা-ও সে ভূলে গেছে । সব মিলিয়ে 
চরিক্রটি দোষে-গুণে এমন একটা রক্তমাংসের সজীবত] পেয়েছে, যা প্রহ্সনে 
ছুর্লড। তার অন্তরঙ্গ বন্ধু কালীনাথ । এ-চরিত্র নবর মতে! উজ্্বল না৷ হলেও» . 
দোষে-গুণে অনেকখানি সজীবতা পেয়েছে । নবর মতো ইংরেজি-শিক্ষা এ-ও- 
লাভ করেছে; কিন্তু তার ম্মরণশক্রি যে বিশেষ প্রথর নয়, তা আমর] তার 
খ্রঘপ্তগবদ্গীতা _গীতগোবিন্দের বিকৃত তথা এলোমেলে! উচ্চারণেই টের 
€ পরেছি । বারাঙগনাপল্লীতে হাতে-নাতে ধরা পড়বার পর সে বাবাজীকে ঘা- 
কতক দিয়েই বিদায় করতে চয়েছে। এ সিদ্ধান্ত তার অপরিণাম-দশিতার, 
পরিচায়ক | নিজের পরিচয়দান গুসঙ্গে সে যখন বলেঃ “সোণাগাছিতে 
আমার শত শ্বপুর--নী ন1 স্বর নয়--শত শাশুড়ির আলয়, আর উইল্সনের 
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'আখড়ায় নিতা মহাগ্রসাদ পাই”--তা তার নিলজ্জ রসিকতারই পরিচন়্ দেয় । 
শব নিয়ে বিচিত্র খেলা খেলতেও সে অতান্ত দক্ষ। পান খেয়ে মুখের মণের গন্ধ 
ছুর করবার পরামর্শ নব তাকে দিতে গেলে সে বলে : “আমি স্তাই পান তো৷ 
খেতে চাই নে, আমি পান কত্তে চাই !” চৈতন্ত, শিবু, বলাই, মে প্রভৃতি 
জানতরঙ্গিণী সভার অন্তান্ত সান্তরাও আছে। কিন্তু খুব অল্প কথাবার্তার 
মধ্যেই মধুস্থদন এদের চারিত্রিক-স্বাতস্ত্রের আভাসও অনেকখানি ফুটিয়ে তুলতে 
পেরেছেন। নবর নেতৃত্বে আস্থা আছে চৈতন্তের, আস্থা ছিল শিবুরও ; কিন্ত 
মানসিক স্থিতিস্থাপকতার অভাবে অতি দ্রুত তার মত-পরিবর্তন ঘটে যায়। 
নবর সাফাই গাওয়! সম্পর্কে “গ্যাস এ লাই' বলতে তার বাধে না। এর 
পরেই মদের গ্লাসে চুমুক দেবার সঙ্গে সঙ্গে তার অশালীন ইতরতার আত্মপ্রকাশ 
ঘটতে থাকে । বলাই নবকে ঈর্বা করে । মহেশ আবার নবকে বাদ দিয়ে 
সভার কাঙ্জ চালানোর ব্যাপারে অতিরিক্ত তৎপরতা দেখিয়েছে । কর্তা-চরিত্র 
মাধুলী। কিন্তু বৈষব ভাবাতিরেক তাকে একটা চারিভ্রিক স্বাতস্ত্া এনে 
দিয়েছে । বাবাজী-চরিত্র উপরে ধামিক, কিন্তু ঘুষ খেতে কিংবা বারাঙ্গনাদের 
দিকে লুব্বদৃষ্টিতে তাকাতে তার বাধে না। উপরে-ভিতরে তার এই বৈসাদৃশ্ত 
তাকে স্বতঙ্থু একটা চারিত্রিক মর্ধাদ1] দিয়েছে । নারীচরিত্র-চিত্রণের ক্ষেত্রে 
গ্রহননকার তাঁদের অবশ্য মোটামুটিভাবে একই শ্রেণীহুক্ত ক'রে দেখেছেন- 
ব্ক্তিম্বাতস্থ্রে প্রত্ষ্ঠিত করেননি । ছোট ছোট আরও বহু চরিত্র রয়েছে। 
কিন্তু তুলির সামান্য আঁচড়ে প্রহসনকার তাদের এমন জীবস্ত ক'রে তুলেছেন যে, 
একটি চরিত্র অনায়াসেই সমশ্রেণীর আর একটি চরিত্র থেকে আপন স্বাতন্র্ 
অনেকথানিই অর্জন ক'রে নিতে পেরেছে । 

এদের সংলাপ আদে। মামুলী ধরনের নয়। সার্থক নাটকীয় সংলাপের 
বড় গুণ সংক্ষিপ্ততা, স্বাভাবিকতা, চরিত্রান্তগামিতা এবং চারিত্রিক বিশিষ্টতাকে 
গ্যোতিত করবার ক্ষমতা । বলা বান্ুলা, প্রহমনের সংলাপ অনেকক্ষেত্রেই 
এতধানি অগ্রসর হতে পারে না। কিন্ত আলোচ্য প্রহসনের সংলাপ সেদিক 
থেকে আশ্র্জজনকভাবে জীবন্ত । চরিত্রের আলোচনা-প্রসঙ্গে এইরকম কিছু 
কিছু সংলাপের দৃষ্টান্ত দিয়েছি-_এখন আর কিছু উল্লেখ করা হবে। কর্তা 
নিষ্ঠাবান্‌ বৈষ্ব। তার ভাষায় ভক্তির অতিরেক, তৎসম-সমাসবদ্ধ শবকে আশ্রয় 
ক'রে সুন্দর ফুটে উঠেছে। জয়দেবের নামটুকু শুনেই ভাবে তিনি আত্মহার! 
হয়ে ওঠেন অতি সহজেই ; “জয়দেব? আহা, কবিকুল-তিলক, ভজিরপ- 
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সাগর,” 'আবার নবকুমার মাতাল হ'য়ে বাড়ি ফিরলে স্ত্রীয় সঙ্গে যখন তিনি 
কথাবার্তায় রত হন, তখন তৎসম শকের প্রয়োগ আশ্চর্বজনকভাবে কমে যায়। 
তিনি বলেন ঃ “ওকে যখন প্রসব করেছিলে, তখন মুন খাইয়ে মেরে ফেল্তে 
পারনি 1” সার্থক নাটকীয় সংলাপ এমনই হয়ে থাকে। সারজেন্ট বিদেশ 
মানুষ! তার সংলাপে ইংরেজির বাহুল্য থাকবেই । কিন্তু ইংরেজি-অনভিজ্ঞ 
বাবাজী কিংবা চৌকিদারের সঙ্গে কথোপকথনে ভাঙা ভাঙা হিন্দি কিংবা 
বাঙলার গরয়োগ 'আদে। অসংগত ঠেকে না। এদেশীয় মানুষদের প্রতি তীব্র 
গ্বণা॥ ভাবও ফুটে ওঠে কোন কোন সংলাপে যেমন, “ইউ স্ুটি ডেভল্‌। 
কেস্কা চোরি হিয়া ?” মুটিয়াদের সংলাপে যশোর-খুলনার আঞ্চলিক কথ্যভাষার 
সমাবেশ লক্ষায করা যায়। যেমন £ “দেখ, মামু, এই হেছু বেটারাই ছুনিয়াদারির 
মজা! করে ম্যেলে ।” এভাষায় শুধুই 'মাঞ্চলিকতার চিহ্ন নেই, রয়েছে তাদের 
ব্যক্তিজীবনের 'আধিক অস্বাচ্ছন্দ্যের জন্তেও দীর্ঘশ্বাস! “ও আমাকে মিথ্যাবাদী 
বল্লে নাকেন? তাতে কোন্‌ শালা রাগতো ? কিন্তু-_লাইয়র--এ কি 
বরদাস্ত হয়*--নবকুমারের এই সংলাপ তার পাশ্চাতা-অন্তকরণসবন্ধ মনটিকে 
আমাদের সঠিকভাবেই চিনিয়ে দেয়। নারীদের সংলাপেও প্রহসনকাব যথেষ্ট 
কৃতিত্বের স্বাক্ষর রেখে গিয়েছেন | যেমন “চুপ, কর্‌ লো, চুপ, কর্‌, এ শানু, 
মা ডাকচেন”--প্রসর্নর এই উক্কিতে সঙ্গোধনের মেয়েলী ভ্ুঙ্গীটি শ্ন্দরভাবে 
ধরা পড়েছে । বারাঙ্গনাদের কথোপকথনে তাদের নিজন্ব বাচমকীতিটিও যখাষথ- 
ভাবে অন্ুস্থত হয়েছে । মধো যধো গুবাদ-প্রবচনের ব্যবহার সংলাপগুলোকে 
আশ্চর্যরকম জীবন্ত ক'রে তুলেছে। এরপর আর একটি ভিন্নধমর্ণ সংলাপের কথা 
ধর! ঘাক। মত্ত অবস্থায় নবকুমার যখন বাঁড়ি ফিরল, খন নৃতাকালী গুভূতিরা 
লুকিয়ে তামাশা! দেখতে চাইল £ কিন্তু নবকুমারের স্ত্রী হরকামিনী দীর্ঘনিঃশ্বাস 
ছেড়ে বললঃ ”আর আমার ওসব ভাল লাগে না।” উক্তিটি সং্ষিপ্ত, কিন্তু 
এর বাঞ্জীনা অসীম । আবার স্বামীকর্তক অবহেলিতা স্ত্রীর মুধে এ অবস্তায় এই 
সংলাপ একান্ত শ্বাভাবিক, সংগ'ত ও যথাযথ । প্রহসনের একেবারে শেষে তার 
ংলাপ অবস্থা বক্তৃতাধ্মী হয়ে গেছে। কিন্তু ঈববাবূদের আচার-আচরণের 
সাত্মক দিকটিকে ফুটিয়ে তুলতে এর জুড়ি নেই। 

চরিত্রচিত্রণ ও সংলাপে নৈপুণ্য সাধনই শুধু নয়, একটু লক্ষ্য করলেই দেখা 
যাবে গ্রীক নাটকমুলভ ত্রয়ী এঁক্যও এখানে রক্ষিত হয়েছে। সমস্ত ঘটনা 
ঘটেছে উত্তর কলকাতারই একটা বনেদী অঞ্চলে। সুতরাং স্থানগত এঁক্য 
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এক্ষিত হল । কর্তার কথাতে জানতে পারি ঘটনার স্চনাকালে বিকাল পাঁচটাও 
বাজেনি । আর ঘটনার যখন শেষ, তখন বাড়ির কর্তার রাতের খাওয়া! হয়নি । 
"তাই অন্গমান, তখন বাত দশটা-এগারোটার বেশি হবে 1 অতএব দেখা 
গেল সম্পূর্ণ ঘটনাটা] ধটে গেছে পাঁচ-ছ ঘণ্টার মধ্যে । এইভাবে কালগত এঁকাও 
রক্ষিত হল। ঘটনাগত এঁক্ও রক্ষিত হয়েছে। প্রথম অঙ্কের প্রথম দৃগ্ে 
কর্তার সন্দেহের উদ্রেক, দ্বিতীয় দৃন্তে কর্তাকর্তৃক প্রেরিত হয়ে জানতরজিণী সভার 
সামনে বারাঙ্গনা ও পুলিসের সহযোগে বাবাজীর বিচিত্র অভিজ্ঞতা লাভ। 
এটাকে আপাতরৃষ্টিতে কিছু বিচ্ছিন্ন ঘটনা মনে হতে পারে। কিন্ত প্রায় সঙ্গে 
সঙ্গেই ঘটেছে বাবাজীর হাতে নব-কালীর ধর! পড়ে যাওয়ার ঘটনা । নব 
উৎকোচ দিয়ে বাবাজীকে বশীভূত করায় বিচ্ছিন্ন ঘটনা মূল ঘটনাধারার সঙ্গে 
আবার সংযোজিত হয়েছে । দ্বিতীয় অঙ্কের প্রথম দৃশ্তে উক্ত সভার উৎসবে 
নব্য সভাতার স্বরূপটি ফান হয়ে গেল। এটাই নাট্যঘটনার ক্লাইমাক্স। 
অতঃপর দ্বিতীয় দৃশ্যে যা ঘটল তা নাটকের পরিভাষায় 46811 ০ ৪০6০2" ! 
সমস্ত ঘটনা! এইভাবে একটা ঘনপিনদ্ধ রূপ লাভ করেছে। একমাজ্র বাবাজীর 
পুলিসী অভিজ্ঞতাটিকেই কিছু বিচ্ছিন্ন ঘটন। বলে গণ্য কর] যেতে পারে । কিন্ত 
এ ত্রুটিও এমন কিছু মারাত্মক নয় । 
প্রহসনটি আগাগোড়াই কর্মচঞ্চল। কর্তাকে প্রতারণা, সভার নামে চরম 
উচ্ছৃঙ্খলা, নবর মাতলামি, বাবাজীর বিচিত্র অভিজ্ঞতালাভ - এমনি নানান 
'ঘটন। দর্শকদের কাছে প্রত্যক্ষ হয়ে উঠেছে। 
নাটি)ক দ্বন্বেরও অভাব নেই এখানে । কর্তা এবং নবর জীবনাদর্শগত ছন্ 
এএই প্রহসনের মূল ভিত্তি। এছাড়াও বাবাজী ও বারাঙ্গনাদের কথাবার্তায় 
উভয্ের জীবনদৃষ্টি ও রুচিগত বৈপরীত্যকে অনুভব করা যায়। সার্জেপ্ট-বাবাজী- 
ংঘাতে রয়েছে উৎপীড়ক-উৎপীড়িতের ছন্ব। নব এবং তাঁর অন্ুগামীদের মধ্যে 
“্বন্ব-বিরোধের শ্বাভাবিক অবকাশ না৷ থাকলেও, তার প্রতিহ্ন্বী একট গোগীর 
ক্পায়ণ ক'রে প্রহমনকার সেখানেও যেন ছন্দের এক ঝলক একটা ঝোড়ো হাওয়! 
বইয়ে দিয়েছেন । অবশ্য কর্তা ও নবদের জীবনাদর্শগত যে কেন্দ্রীয় ছন্দ, তা 
প্রথম ও শেষ দৃশ্যে উপস্থিত থাকলেও, মধ্যের ছুটি দৃশ্যে অনুপস্থিত। আর 
এএই কারণেই এখানে একট অখণ্ড কাহিনী গড়ে ওঠবার অবকাশ পায়নি | 
ছোট্ট এই প্রহসনটিতে অনেক নাটকীয় কৌশলও অন্ুস্থত হয়েছে । যেমন 
একান ভণিত! বাদ দিয়ে ঘটনার স্চনা, কিংবা! এক এক ক'রে বাবাজীর বিচিন্ত 
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অভিজ্ঞতালাভ নাটকীয় কৌতৃহলকেই বাড়িয়ে তোলে । নানা প্রতিকূল অবস্থার 
মধ্যে অপদস্থ হতে হতে বাবাজী যখন দূরে আলো! দেখে একটু আশাস্িত হল, 
ঠিক তখনই মৃততিমান বিপদ্ধের মত হাজির হয়েছে পুলিস। এইসব ঘটনাক্ক 
নাট্যরপের সঙ্গে ব্যঙ্গরস অপূর্ব ভাবে মিশ্রিত হয়েছে। ক্রমান্বয়ে নিষিদ্ধ যাংস,. 
বরফ-বেলফুলওয়ালা, বারাঙ্গন প্রভৃতি দর্শনে বাবাজীর উত্তেজন! ও ভাবাবেগের, 
উদ্ান-পতনের দশটি ও আমাদের মনে নাট্যরসের একটা .অনুপম আম্বাদন নিয়ে. 
আসে। মাতাল নবকুমারের অসংলগ্ন কথাবার্তার নাট্যগত আবেদনও বড়. 
কম নয়। 

সামগ্রিকভাবে পর্যালোচনা করলে পরিশেষে আমর! দেখতে পাব “একেই কি. 
বলে সভ্যতা" প্রহসনের গুরুত্বপূর্ণ প্রায় গুত্যেকটি উপাদানই বর্তমান আছে। 
যেমন, ইয়ং বে্জলীয়দের দৌঁধ ক্রট প্রদর্শন ক'রে তাদের নানাবিধ অসংগভিকে 
এখানে ফুটিয়ে তোলা হয়েছে । তাদের বিরুদ্ধে গ্রহসনকারের ব্যঙ্গ-বিদ্রপ তীব্র 
হলেও রসপরিণতিতে তা লঘু কৌতুকমন়তাকে কোথাও অতিক্রম ক'রে যায়নি। 
প্লটে অভিনবত্ব 'অবশ্থ তেমন কিছু চোখে পড়ে না। তবুও নান1 ঘটনার 
সহযোগে তাতে নৈচিত্র্া স্ট্টি করা হয়েছে শিঃসন্দেহে । ঘটনাগুপিও পুর্ণাঙ্গ 
আকারে বাক্ত না হয়ে আভাসদানের পধায়েই সীমাবদ্ধ থেকে গেছে। এর 
ফলে স্বল্প পরিসরে প্রহনটির বূপদান করাও সম্ভবপর হয়েছে । পরিসর সীমিত, 
বলেই সুক্ষ চরিত্র-বিক্সেমণের অধকাশ এতে নেই। ঘটনা আকম্মিকতার 
সঞ্চার ক'রে নাটকীয় কৌতৃহলকে অবশ্থ এখানে বাড়িয়ে তোলা হয়েছে। কিন্ত, 
প্রকৃত প্রতিবন্ধকতার স্চগ্টি ক'রে ঘটনাকে এখানে কোথাও জটিল ও বিস্তৃত ক'রে 
তোলা হয়নি । 

সেটুকুই অবশ্বা এখানে সব নয়। কমেডিরও কিছু কিছু লক্ষণ এতে খু'জে 
পাওয়া যাবে। কমেডির মতো এটিও সাধারণ মানুষের জীবনকেন্জ্রিক লঘু 
হাস্থারসাত্মক রচনা । যর্দিও কমেডি পূর্ণাঙ্গ নাটকের সঙ্গেই তুলনীয় । সেখানে 
নানাবিধ প্রতিবন্ধকতার অবতারণা ক'রে, চরিত্রে অন্তঘ্বন্বের রূপায়ণ ঘটিয়ে 
কাহিনীকে জটিল ও বিস্তৃত ক'রে তোল হয়--ফলে আন্তনে তা সংক্ষিপ্ত হতে 
পাবে না। সেদিক থেকে তাই তুলনীয় না হলেও, আলোচ্য প্রহসনে কমেডির 
মতো চরিজ্র-বৈচিত্রের অভাব নেই। বৈষব বাবাজী, মাতাল, পুলিস, 
বারাঙ্গনা, মুটিয়া, বেয়ারা, খানসাম! ইত্যাদি কত বিচিত্র শ্রেণীর চরিজ্রেরই ন। 
এখানে অবতারণ। করেছেন প্রহমনকার ! কমেডির মতো সুক্ম চরিঅবিল্সেষণের 
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এখানে বদ্দিও অবকাশ নেই, তবুও তাদের ব্যক্তিম্বাতঙ্জয একেবারে উপেক্ষিত 
হয়েছে, এমনও নয়। বাবাজীর বিচিত্র অভিজ্ঞ তালাভের ঘটনা মূল ঘটনাধারার 
গতিকে কিছুটা ক্ষন করলেও প্রটে কমেডিন্ুলত গতিজীলতা ধে একেধারেই নেই, 
তা-ও বল! চলে নাঁ। অবশ্য কমেডিতে নানাবিধ বাধা সমুপস্থিত হয়ে 
কাহিনীতে যেভাবে গ্রন্থিবন্লতার স্যষ্টি করে, তার একাস্ত অভাব আমরা এখানে 
দেখতে পাই । কাজেই ছু"একটি গৌণ ক্রটি পরিলক্ষিত হলেও এটিকে 'প্রহসন” 
আখ্যা দিতে জামাদের বাধ! নেই। যদিও প্রহসন ছাড়াও কমেডির, বিশেষত 
“কমেডি অব ম্যানাস+-এর, কিছু কিছু লক্ষণ এতে পরিষ্ফুট হয়ে উঠেছে। 


কথাবস্তভ-অন্গসরণ 


প্রথমান্ধ। প্রথম গর্ভান্ক 


নবকুমারের বাইরের ঘর | তার ঘনিষ্ঠ বন্ধু কালীনাথ তাকে 'জ্ঞানতরঙ্গিণী 
সভা'র এক জরুরী বৈঠকে ডেকে নিয়ে যাবার উদ্দেশ্তে উপস্থিত হয়ে শুনলে, তার 
বাবা অর্থাৎ সংসারের কর্তামশাই, অনেক দিন পর বৃন্দাবন থেকে হঠাৎ ফিরে 
এসেছেন । ছেলের গতিবিধির ওপর তার কড়1| নজর! এই অবস্থায় তাঁর 
চোখকে ফাকি দিয়ে তো আর সভায় যাওয়া চলে ন1! কালীনাথ পড়ল মহ 
ফাপরে | কারণ, নবকুষার সভায় মোট। চাদ দেয়--তাকে ন? হলে সভা অচল । 
সে জানালে এইমব দেখে ভার গলা কাঠ হয়ে উঠছে, তাই তাকে মদ খেতে 
হবে। বাড়ির চাকর বৈছ্যানাথ মদ দিয়ে গেল। কালীনাথ মদ খেয়ে বেসামাল 
হবার উপক্রম করলে নবকুমার তাকে সামলাতে লাগল এবং পান খেয়ে মুখের 
দুর্গন্ধ দূর করতে বলল । ওদিকে বৈচ্যনাথ সংবাদ দিল কর্তা বাইরে আসছেন । 
নবকুমার চকিতে একটা উপার় বার ক'রে ফেলল, যাতে সভায় উপস্থিত হওয়ার 
বাধাটুকু দৃূব হয়ে যায়। সে কালীনাথকে জানালে তার বাবা নিজে পরম বৈষ্ণব 
বলে, বৈষ বদের ঞ্ুতি একটা স্বাভাবিক দুর্বলতা তাছে। কাজেই সেও নিজের 
বাবার পরিচয় না দিয়ে তার এক পরম বৈষ্ণব খুড়োমশাই ৬কষ্গ্রসাদ ঘোষের 
ভাইপো বলেই যেন নিজের পরি5য় দেয় | বৈষণবদের প্রিয় গ্রন্থ হিসেবে 
'উরমন্তগবদ্গী তা” ও জয়দেবের 'গী তগোবিন্ব' নাম ছুটিও তাকে শিখিয়ে দেওয়া 
হল। তার পরি5য় পেয়ে কর্ত৷ খুব খুশি । সভার প্রকৃত উদ্দেশ্ত উল্লেখ না ক'রে 
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"তাকে জানানো হল, সেখানে সংস্কৃত কলেজের প্রধান অধ্যাপক কেনারাধ 
বাচম্পতি মশায়ের 'অধীনে সংস্কত-বিদ্যাশিক্ষা ও ধর্মশান্ত্রের আলোচন! করা! 
ক্থয়। কিন্তু সেখানকার পাঠাবিষয়ের উল্লেখ করতে গিয়ে স্বৃতিবিভ্াটবশত সে 
বলে ফেললে : “শ্রীমতী ভগবতীর গীত আর-_-বোপদেবের বিদ্দা দূততী ৷» 
এর ফলে যে বিরুদ্ধ পরিস্থিতির উদ্কুব হল, তা অবশ্য অত্যস্থ দ্রুততার সঙ্গে 
শ্বকৌশলে সামাল দিল নবকুমার। অগত্যা! তাদের সভার যাবার অনুমতি 
মিলল | বেরোবার পরেই কর্তার যনে সন্দেহ জাগায় তিনি জনৈক বৈষব 
বাবাজীকে প্রকুত সংবাদ জানবার টদ্দেশ্্ে তাদের পিছনে গোপনে পাঠিয়ে 
'দিলেন। 


দ্বিতীয় গর্ভা্ক 


“জানতরঙ্গিণী সভা'র খোজে বাবাজী পসিক্দারপাড়া স্ট্রাটে হাজির হয়ে এক 
বাড়ির দরজায় ঘা দিল। সে ঠিকমত না জ্ঞানলেও এটি প্ররুতপক্ষে ছিল 
বারাঙ্গনাপল্লী । কাজেই মাতাল-সন্দেহে সে এ বাড়ির মেয়েদের কাছে গালি 
খেল। এর পরেই একটি লোককে সেদিকে এগিয়ে আদতে দেখে বাবাজী 
কিছুট। আশ্বস্ত হলেও “লাকটা আসলে ছিল একজন মাতাল--নুতরাং কপালে 
তিলক ফে।টা থাকায় তার কাছেও সে "যাত্রার সং'রূপে অপদস্থ হল । এবপর 
থাকি ও বাম! নামে দুজন খারবিলাসিনীকে দেখে সে মুগ্ধভাবে কিছুক্ষণ তাদের 
দিকে একদুষ্টে তাকাল এবং "জ্ঞানতরছ্গিণী সভা'র খোজ জিজ্ঞেন করল । কিন্তু 
তাব। ধরে নিল “তরঙ্গিণী' নামে তার নিখোজ বৈষ্ণবীটির সেখোজ করছে এবং 
পাচ সিকে পেলেই থাকি ভেক নিয়ে তার বৈষ্ঞবী হয়ে যেতে পারে বলে কিছু 
আফ্রসাম্মক বসিকতাও করল। এমন সময় পাহারা দিতে বার হওয়া 
সারজেপ্ট-চাঁকিদারের কবলে সে পড়ে গেল। সারঞজেণ্ট চুরির দায়ে তাকে ধরল 
এবং তার ঝুলি ধরে টানাটানি করতে লাগল । ঝুলিতে চারটে টাক! ছিল। 
সেটা সে সারজেণ্ট-সাহেবকে ঘুষ দিতেই বেকসুর প্লালান খালাস পেয়ে গেল । 
ঠিক সেই সময় হোটেলের দুজন মূটে একটা বড বাক্স বয়ে নিয়ে এল! দুর্গন্ধ 
এবং তাদের কথাবার্তার মধ্যে দিয়ে বাবাজীর বুঝতে বাঁকি রইল না যে, তারা 
নিষিদ্ধ মাংস নিয়ে এসেছে। একটা বাড়ির সামনে তার! “দরওয়ানজী” বলে 
হাক দিতেই ভেতর থেকে কেউ তাদের ভেতরে আস্তে বলল ৷ বেলফুল এবং 
বরফওয়ালা এসেও হাজির হল। এই সময় যন্ত্রীদলসহ নিতদ্থিনী ও পয়়োধরী 


স্মটি 


নামে দুজন বারবিলাগিনীও সেখানে এসে উপস্থিত। কালীনাধবাবু মিত- 
স্বিনীকে গতকাল যে ব্র্যাণ্ডি খাইয়েছিল, তাও তাদের কথাবাতায় জানতে পারা 
গেল। এইবার বাধাঙ্ীর প্রকৃত অবস্থাট! বুঝতে আর বাকি' রইল না। 
এছেন সময় সেখানে নবকুমার ও কালীনাথের একজে আবির্ভাব । বাবাজীকে 
দেখে নবকুমার বুধতে পারল যে, কর্তা তাদের পিছনে লোক লাগিয়েছে । 
কালীনাথ তাকে ঘা-ছুই দিয়ে বিদায় ক'রে দিতে বলল বটে, কিন্তু চতুর নবকুমার 
তা না ক'রে তাকে ঘুষ দিয়ে বশীভূত করবার পরামর্শ ই দিল। 


দ্বিতীয় অঙ্ক । প্রথম গর্ভা্ক 


'জ্ঞানতরঞ্গিণী সভার কক্ষ । রাত নটাও তখন বাজেনি। নবকুমার ও 
কালীনাথের অনুপস্থিতিতে চৈতন্ত, বলাই, শিবু, মহেশ প্রভৃতি বাবুর নিজেদের 
মধ্যে আলোচনায় রত। তাদ্রর সেইসব কথাবার্তা থেকে পরিষ্কার বোবা 
গেল, চৈতন্ত ও শিবু নবকুমার-কালীনাথের পক্ষে; আর বলাই ও মহেশ 
বিপক্ষে । নবকুমার-কালীনাথের বিগ্যাবুদ্ধিতে শিবু আস্থাশীল, তাদের ছাড়া 
যে সভা অচল--সেকগ। স্বীকার করতে চৈতন্তেরও দ্বিধা নেই। পক্ষান্তরে 
তাদের বিদ্যাবুদ্ধি এবং যোগ্যতা সম্বন্ধে বলাই আর ম£ইশ সম্পূর্ণ বিপরীত মতই 
পোষণ ক'রে থাকে । নব ও কালীকে বাদ দিয়ে সভাহ কাজ গুরু করার 
ব্যাপারে বলাই-ই প্রথম তৎপরতা দেখাল । মহেশ চেয়ারম্যানরূপে চৈতগ্ভের 
নাম প্রস্তাব করল। চেয়ারম্যান ব্র্যাপ্ডি, তামাক, বরফ প্রভৃতি আনবার' 
হুকুম দিলেন এবং সেইসঙ্গে বাজনদারসহ নিতথ্থিণী-পয়্োধরী--এ দুই খেমটা- 
ওয়ালীরও ডাক পড়ল। অল্প সময়ের মধ্যেই পয়োধরীর গান শুরু হয়ে গেল। 
এহেন সময়ে নবকুমার-কালীনাধের আবির্ভাব । তার! নিজেদের বিলম্বের 
কারণন্বরূপ পথে কিছু জরুরী কাজের দোহাই দিল । এরমধো দলে পড়ে শিবুর 
মতও আশ্চর্জনকভাবে অনেকট। পাণ্টে গেছে। সে-ই “মিথ্যা কথা” বলে 
আক্রমণ ক'রে বসল নবকুমারকে। নব দারুণভাবে চটে গেল সে-কথায়। 
চৈভন্ঠ উদ্যোগী হয়ে সব কিছু সম্লে নিল। সভাপতিত্বের ভার এবার এল 
নবকুমারের হাতে। কালীনাথ কিছুটা চিন্তান্িত-_সে ভাবছে বাবাজী একজন 
বৈধব হয়েও ঘুষ খেয়ে কি ক'রে মিথ্যা] বলতে রাজী হয়ে গেল! তাকে 
চিন্তামুক্ত করতে এবং সকলকে আনন্দ দিতে নব মগ্যপানের ঢালাও হুকুম দিক্কে 
পয়োধরীকে নাচবার নির্দেশ ছিল। কিন্তু সদশ্দের অন্থরোধে নবকুমারকে 


হজ, 


প্রথমেই কবতে হল সভাপতির ভাষণদান। তার ভাষণে সভার উদ্দেশ্স্বরূপ 
ব্যক্ত হল ; যদ্দিও তাদের সকলেরই জন্স হিন্দুকুলে, তবুও তাঁরা পৌত্তলিকতায় 
বিশ্বাসী নন। প্রকুত জ্ঞানচর্চার মাধ্যমে তীর! সবরকম কুসংস্কার জয় ক'রে 
সমাজসংস্কারে প্রয়াসী । এক্জন্যে তাদের সকলকে চিস্তাশক্তি ও মনকে একক্রিত 
ক'রে কাজে নামতে হবে। স্ত্রীশিক্ষা-্ীস্বাধীনাতার প্রসার, জতিভেদ গরথার 
বিলোপসাধন, বিধবাবিবাহের প্রচলন প্রভৃতি প্রগতিশীল কাজে তার! আত্ম- 
নিয়োগ করলেই ভারতবর্ষ ইংলগ্ডের মতো উর্লত দেশ ও জাতির সমকক্ষতা 
লাভ করতে পারবে । | 

বক্তার পরবর্তাঁ অংশে ঘোষিত হল : এই দেশ্র বর্তমানে নান! কুসংস্কারের 
জালে জড়িত থাকায়, তা মন্ত একট] জেলখানার সঙ্গে তুলনীয় । কিন্ত এই সভা- 
গৃহ সেসব মানসিকতা! থেকে সম্পূর্ণ মুক্ত বলে তাকে “ছাধীনতার দালান" বললে 
অতু[ক্কি হয় না) যায় যা খুশি করার নাম যেহেতু স্বাধীনতা, অতএব এখানে 
যার যা খুশি সে তা-ই করুক। স্থাধীনতার নামে সকলে শ্ফুর্তিতে মেতে উঠুক । 

সকলে নবকুমারের এই বক্তৃতাকে স্বাগত জানাল । নবকুমারও বলাইকে 
ইঙ্গিত করল সকলকে মদ পরিবেষণে আপ্যায়িত করতে । এরপর পয়োধরী ও 
নিতঙ্বিবীকে নাচ-গান শুরু করবার নির্দেশ দিয়ে সবাইকে সে নৈশভোজের 
টেবিলে নিষিদ্ধ মাংসাদি সহযোগে ভোজনে আহ্বান জানাল । বাজনদাররা 
ছাড়া সকলেই চলে গেল। তারা বাবুদের উচ্ছিষ্ট মদের অবশিষ্টাংশ্র সংগ্রহ ক'রে 
ত্তিলাভের চেষ্টা করল। কেউ কেউ তাতেও তৃপ্ত না হয়ে অভ্ন্ত-নেশা 


চাঞ্জিকার অনুসন্ধান করতে লাগল । 


দ্বিতীয় গঞ্ভান্ক 


নবকুমারে শোবার ঘর। সে বাড়ি নেই। সেই সুযোগে তার স্ত্রী 
হুরকামিনী, বোন প্রদর, খুড়তুতো বোন নৃত্যকালী ও কমলা তাসখেলায় মগ্ন। 
প্রথম দুজন একজোটে এবং পরবর্তা দুজন ভিন্ন জোটে গ্রৃতিন্দিতায় মেতেছিল। 
এমন সময় গিশ্লিমা তাদের তল্লাশ করলেন | ভার ডাক প্রসন্নরই প্রথম কানে 
গেল। সে ভীত সন্ধস্তভাবে জানালে যে তারা দাদার বিছানা পাড়ছে। 
হরকামিনী তাঁকে তাসজোড়াটা লুকিয়ে ফেলতে ব্লল--কারণ, *ঠাকরুণ দেখতে 
পেলে আর রক্ষে থাকবে না” প্রসঙ্গ বালিশের তলার তাসজোড়াটা লুকিয়ে 
ফেলে সকলকে চাদরখান! ধরে ঝাঁড়বার পরামর্শ দিল। তার কলে মা এসে 


৬ 


স্তাঘের দেখতে পেলেও, প্রকুত ঘটন' কিছু বুঝতে পারবে না বলেই তার 
বিশ্বাস। এবিষয়ে নৃত্যকালী এবং কমলার বিশেষ কোন ভাবাস্তর অবশ্ত লক্ষ্য 
কর! গেল না। যাই হক, মা কিছুক্ষণের মধ্যেই সেখানে এসে পৌছলেন। 
তাসখেলার ব্যাপারট। বুঝতে না পারলেও তিনি একালের মেয়েদের অলমতা ও 
কর্মতৎপরতার অভাবের সমালোচনা করলেন । তার মুখেই কথ! প্রসঙ্গে জানা 
গেল, নবকুমার 'জ্ঞানতরঙ্গিণী সভা'য় গেছে । ইতোমধ্যে নিচে ভাক পড়ায় 
'গিশ্লিমা নেমে গেলেন । “জ্ঞানতরঙ্গিণী সভা'র কার্ধকলাপ সবই হরকামিনীর 
জান! ছিল। কাঁজেই আর এক দিনের ঘটনার কথা তুলে প্রসঙ্পর 
প্রতি পরিহাস-ছলে কটাক্ষপাত করতেই প্রকাশ হয়ে পড়ল: সেদিনও 
নবকুমার উক্ত সভা থেকে মত্ত অবস্থায় ফিরে এসে বোনের গালে চুমো 
খেতে চেয়েছিল । বোন এতে আপত্তি করার সে জানিয়েছিল, সায়েবর1 অনুরূপ 
আচরণই ক'রে থাকে ; শ্বুতরাং তার এতে দোষ হল কোথায়? হরকামিনী ও 
প্রসন্নর মধ্যে উক্ত ঘটনাকে কেন্দ্র ক'রে ভাই-বোনের সম্পর্বকেক্জিক আরও কিছু 
আদিরসাত্মক রসিকতা হল। এই সময় নিচ থেকে কিছু অসংলগ্ন কথাবার্তা 
ও চীৎকার কানে ভেসে এল । বোঝা গেল মত্ত অবস্থায় নবকুমার সভ। থেকে 
“ফিরে এসেছে এবং বৈদ্যনাথ তাকে সামলাবার চেষ্টা করছে । নৃত্যকালী ও 
কমলা লুকিয়ে তামাশ। দেখতে যাবার ইচ্ছ। প্রকাশ ক'রে হরকামিনীকেও সঙ্গে 
নিতে চাইলে সে দীর্ঘনিঃশ্বাম ফেলে জানাল যে, তার “ওনব ভাল লাগে না" । 
কর্তা তখন ভাত থেতে বসেছে। ওদিকে হল্লা চরমে । হরকামিনী প্রসরকে 
এগিয়ে গিয়ে তার দাদাকে চুপ করাবার বাবস্থা করতে বলল । সে রাজি হল না। 
অগত্যা হরকামিনী মিজেই গেল। মত্ত নব তাকে পয়োধরীজ্ঞানে অনেক 
অসংলগ্ন কথাবার্তা বলে যেতে লাগল এবং একসময় টাল সামলাতে না পেরে সে 
মাটিতে পড়ে গেল। 
এই গোলমাল শুনে গিরিমা ছুটে এলেন। তিনি প্রথমটায় সঠিকভাবে 
কিছু যেন বুঝে উঠতে পারলেন না। প্রসন্নকে বললেন কর্তাকে একবার সেখানে 
ডেকে আনবার জন্তে। নৃত্যকালী দাদার মুখের ছৃন্ধের কথা উল্লেখ করল। 
তাতেও তার কিছু বোধোদয় হল না। তাঁর দুধের বাছাকে কেউ কিছু খাইয়ে 
দিয়েছে বলে বিলাপ করতে লাগলেন । ওদিকে কর্তা বেরিয়ে এলেন । তিনি 
“এক দৃষ্টিতে দেখেই সব বুঝে নিয়ে নবকে ভৎপনা শুরু করলেন। গিষ্কি এতে 
বাধ! দেওয়াতে তিনি ক্রুদ্ধ হয়ে উঠলেন। নব ওদিকে প্রলাপ বকে ষেতে 
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লাগল। গি্লিমা তাকে তৃতে পেয়েছে বলে সন্দেহ প্রকাশ করলেন। বর্তীঃ 
ক্ুষ্পষ্টভাবেই এবার তাঁকে, নব যে মাতাল হয়েছে, সে-কথা জানালেন । কিন্তু, 
পুতঙ্গেহে অন্ধ মা সে-কথা বুঝাতে চান ন'! নবর বিশৃঙ্খল কথাবার্তায় আর 
যখন তাকে মাতাল ছাড়া অন্ত কিছু বলে মনে করার উপায় রইল না, একমাত্র 
তখনই তিনি মন্তব্য করলেন £ “ওমা, তাই তো, এত কে জানে, মা? 

কর্তা কাল সকালেই 'মহাপাপ নগর--কলির রাজধানী' কলকাতা ছেড়ে 
সপরিবারে শ্রীবৃন্দাবনে যাত্রার সংকল্প ঘোষণা করলেন। গির্লিমা প্রসন্ন এবং 
কমলাকে নবর কাছে আরও কিছুক্ষণ থেকে যাবার নির্দেশ দিয়ে নিজের ঘরে. 
চলে গেলেন। 

হরকামিনী এবং প্রসন্ন এইবার একান্তে কিছু কথ! বলার শ্রযোগ পেল। 
তাদের কথায় পাশ্চাত্য-অন্থুকরণসর্বন্ব আধুনিক শিক্ষা এবং সভ্যতার নামে 
নবকুমারদের মতো যুবকদের উচ্ছৃঙ্খল আচরণে কুলবধূদ্ধের যে কী দুবিষহ 
মনোবেদন! নিতা বহন করতে হয়, তা প্রকাশ পেল । তাদের দীর্ঘনিঃশ্বাস এবং 
বিষাদঘণ মস্তব্যগুলি প্রহসনটির লঘু হাশ্ঠরসাত্মুক উজ্জল পটভূমিকায় যেন: 
একরাশ কালে। মেঘের সঞ্চার করল । সে কালোয় অবশা আলে! যে চির-ঢাকা 
পড়ে গেল ত; নয়, বরং মেঘভাঙা রোগের তীক্ষ ছাতি সভ্যতার এসব কালা- 
পাহাড়ী প্রবক্তা্েরই মর্মমূলে তির্ধক আঘাত হানল । 


সমাজচিত্র 

সমাজকে বাদ দিয়ে সাহিত্য হয় না। একেই কি বলে সভ্যতা" একটি- 
সাযাজিক প্রহসন | কাজেই সমাজের সঙ্গে এর যোগ যে অত্যন্ত গর্ভীর. সেকথা 
সহজেই বোঝা যায়। আর, এই কারণেই সমকালীন সমাজের একটি নিখুত 
প্রতিচ্ছবি গ্রহমনটির প্রেক্ষাপটে সুন্দরভাবে ফুটে উঠেছে। 

মধাযুগীয্ব সামস্ততাস্ত্রিক যুগের অবসানে তখন আমাদের দেশে আধুনিক 
ধনবাদীযুগের সুচনা হয়েছে। কিন্তু, এই যুগপরিবর্তন এদেশে যে স্বাভাবিক 
নিয়মে ঘটে নি, সেক! প্বুগ-পরিচন়” অধ্যায়ে আলোচনা করেছি। এরই 
ফলম্বরূপ দেখা যায় ধুগাস্তর সাধিত হলেও, এদেশে পূর্ব যুগের সমস্ত লক্ষণ নিঃশেষ 
হয়ে গেল না; আবার নতুন যুগের সমস্ত লক্ষণকেও আমাদের পক্ষে আহত কর! 
সহজ হয়ে উঠল না। উত্তর যুগের ছো-টানায় গড়ে আমাদের চিলোকেও ফে, 
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একট! দোলাঁচলবৃত্তি জেগে উঠেছিল, তারও সুন্দর একট] পরিচয় এই প্রহমনে 
মেলে । 

পৃথিবীর উন্নত ধনবাদী দেশগুলোতে দেখা যায়, সেখানে যুগান্তর হি 
হয়েছে শ্রেণী-সংঘর্ষ এবং যঞ্ত্রসভাতাকে ভিত্তি ক'রে । ফলে সে-সব দেশে জমির 
মালিক এবং রুধিজীবী মান্গষেরা রূপাস্তরিত হয়েছে যথাক্রমে কলকারখানার 
বিত্তশালী মালিক এবং শ্রমিক শ্রেণীতে । সৃষ্টি হয়েছে উন্নত শহর-সভ্যতার। 
কিন্তু এখানকার চিত্র ভিন্ন। এখানে অর্থকৌলীঘ্ভবশত মু্টিমেয় মানুষ ইংরেজি- 
শিক্ষার সুযোগ লাভ করে ক্রমশ চাকুবিজীবীতে পরিণত হয় এবং তারা 
গ্রাম ছেড়ে শহরে চলে আসতে থাকে । এইভাবেই স্থষ্টি হয় মধ্যবিত্ত শ্রেণীর । 
পরিপূর্ণভাবে চাকুরিজীবীতে পরিণত হতে এদের অবশ্য সময় লেগেছিল । সেই 
মধ্যবর্তী সমম়টুকৃতে এদের আয়ের প্রধান উৎসই ছিল গ্রামের জমিজম]1। 
কাজেই মধাযুগীয় একারবর্তা পরিবারগুলো আরও কিছুদিন স্থাফ্িত্বলাভ 
করেছিল । 

আলোচ্য প্রহসনের নায়ক নবকুমারকেও আমর একারবর্তা পরিবারের 
সদন্যরূপেই দেখতে পাই । শহরে তাঁর বাস। চাকরি-বাক্করি তাকে করতে 
হয় না। অথচ, বন্ধুদের স্ফ,তির জন্যে “মনি ম্যাটারে” তাদের যথেষ্ট সাহায্য 
করতেও তার ক্লান্তি নেই । সংসারের ধিনি কর্তা, তাঁকেও চাকরি-বাকরি করতে 
দেখা যায় ন৭। কিন্তু তীর্থে তীর্থে ভ্রমণ ক'রে বেড়াবার মত আধিক-সংগতি 
তার আছে । আবার, দাস-দাসী রেখে রাজার হালে সংপার চালাবার অর্থ 
যোগাতেও তিনি সমথ। জঅমি-জমাস্ত্রে গ্রামীণ 'আয়ের উৎস না থাকলে 
এরকম জীবনযাপন জন্ভবপর নয়। এই দিক থেকে বিচার করলে তাদের উচ্চ 
মধ)বিত্ত শ্রেণীরই ্মন্তভূক্তি করতে হয়। এদের পাশাপাশি হোটেলের মুটিয়া, 
গৃহভূত্য, বাজনদার ইত্যাদিদের “নিষ্নবিত্' বা শ্রমজীবী” সম্প্রদায়ের অঙ্গীভূত 
করতে হবে। এদের বিভি্ন সংলাপে নিজেদের দারিত্র/-ক্িষ্ট জীবনের দীর্ঘ- 
শ্বাসটুকুও সুন্দরভাবে ফুটে ওঠে । এরা সুসংগঠিত নয়, শিক্ষার আলোকও 
পায়নি । কাজেই এরা নিজেদের এই দুর্দশার প্ররুত কারণটুকু জানে না। তাই 
কেউ মনে করে “এই ঠেঁহু বেটারাই ছুনিয়াপারির মক্কা করে ন্যেলে*$ আবার 
কেউ বাবুদের উচ্ছিষ্ট মদদে কিংবা “এক ছিলিম গাঁজার চেষ্টাপ্র বুদ হয়ে 
অবক্ষয়ের যন্ত্রণাটুকু ভোলবার সহজ পথ খোজে । 

উনিশ শতকের প্রথম ভাগ থেকেই পাশ্চাত্য শিক্ষার সংস্পর্শে এসে এদেশের 
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নবীন ঘুবকর্দের মধ্যে একট! মানপিক পরিবর্তন লক্ষ্য করা যার়। তাদের উদ্দেশ্য 
মচৎ। তারা জ্ঞানচর্চার মধ্যে দিয়ে যুক্তিবাদকে প্রতিষিত করতে চায়, 
চিরাচরিত প্রথার অবপান ঘটাতে চায়। কারণ তার। মনে করে এসব না হলে 
কুসংস্কারের বোঝ! দূর কর' যাবে না; মার কুলংস্কাব দূর ন' হলে সমাজসংস্কার ও 
অসস্ভব । লারীশিক্ষার প্রবর্তন, স্ত্রী্বাধীনতা আনয়ন, বিধবাবিবাহের প্রচলন, 
জাতিডেদ দৃর্ীকরণ হত্যাদির মধ্যে দিয়ে তারা সমাজপসংস্কারেও প্রয়ামী | 

কিন্ত এই সব মহং ইচ্ছাকে বাস্তবে রূপদান করতে গেলে যে অটুট মনোবল 
ও চরিআধলের প্রয়োজন, তাদের অধিকাংশেরই তা নেই। আর তাই এসব 
সপিচ্ছ' তাদের কাঠে হয হুজুগর পামগ্রীতে, নয় কথার কথাতে অনায়াসেই 
পরিণত হয়ে বায় । কবায় ও কাঙ্গে হট হয় দুস্তর বাবধান। কসে যে 
শৈতিক আক্ষয়ের হার। সম্মুখান হয় তাতে ভাদ্র এব 'বড় বড় বাগাড়ন্বয়ের 
আড়ালে মগ্যণান বংরাঞনালেরা ইত্যাফ্ধি কুংপিত আচরণ করতে বাধে না। 
“জ্ঞানতরগগিণী সভায় নবকুখারের বন্তত। এবং সদশ্দের আঢার-আচরণকে লক্ষা 
করলেই এ-দত্য আমাদের কাক্ছ স্পষ্ট হয়ে ওঠে । 

কর্তামশায়ের ধমীয় নিট), গিরিমায়ের রক্ষণশীলতা ইত্যাদি একদিকে 
রয়েছে; অপর দিকে আছে নবক্ুার কালীনাধ ইত্যধিদের উচ্ছৃঙ্খল মাচরণ। 
তার! পুরোনো যাঁকিছু তাকেই নিধিগারে আক্রমণ করে ভেঙে গুঁড়িরে দিতে 
চাইছে। তাদের কাছে হিন্ুধর্মটাই “খন রক্ষণশীলতার প্রতীক। প্রসঙ্গত 
আমাদের ডিরোর্জিও-শিন্যপের পরিচালিত “2১0৩11570” পত্রিকার হিন্দুধর্ষ 
সম্পর্কে মাধবচন্দ্র মল্লিক নামে জনৈক ছাত্রের লেখা “[ৃ£ 053৩ 15 80 00008 
0020 ৩ 136৩ 11010 0080 9১৮৩] 02 021 05210, 1015 71150 
$502.৮--উক্কিটির কণা মনে পড়ে যাবে । তাই তারা বাবুচির হাতের রা! 
শিষিদ্ধ মাংস খেতে এত উতস্কুক। নিঞ্জেদের ধর্মগ্রস্থের নামটুক মনে রাখাও 
তারা অনাবস্তক মনে করে। তাই হঠাৎ যখন সেসবের নামোল্লেখ করা 
প্রয়োজন হয়ে পড়ে, তারা ঠিকমত তা ন' পারে স্মরণ করতে, না পারে উচ্চারণ 
করতে। কর্তার কাছে কালীনাথ 'অ্রীমপ্তনবদগীতা” ও “গীতগোবিন্দের নামটুকু 
উল্লেখ করতে গিয়ে কমন বিপাকে পড়েছিল, তা আমাদের জান আছে। 

নবীন-প্রবীণদের দৃ্টিভঙ্গীর সংঘর্ষজাত এই মানপিক অস্থির তাঁর হাত থেকে 
পরবর্তী কালে অবশ তাপের অনেকখানি রক্ষা করে ব্রাহ্মদমাজ। রামমোহন 
রাত ১৮২৮ খ্রীন্টাব্বে এটর প্রতিষ্ঠা করেন। কিন্তু দু'বছর পর তাঁর ইংলগ 


০] 
চে 


"গমনের পর এটি দুল হয়ে পড়ে । মহধি দেবেক্ত্রনাথের নেতৃত্বে ১৮৪৩ এ্স্টাকে 
এর পুনরুখান ঘটলেও, ১৮৬০-৭১ শ্রীস্টাই এর গৌরবময় যুগ । ন্ুতরাং দেখা 
যাচ্ছে ১৮£৯ খ্রীষ্টাব্দে অর্থাৎ প্রহপনট রচনার সমকালে, ব্রাঙ্মগমাজের আবার 
অক্্যুখান ঘটছে । তাই প্র্সনটির শেষাংশে দেখা যায়, সর দাণা কোথার 
গেছে জানতে চাওয়ার গিঙরিমা তাকে “এষে রামণোহন রাগর--না--কার কি 
সভী আছে” বলে জানিয়েছেন । 

ব্রাঙ্মঘমাজের অস্ঠার্থান ঘটলেও যুবমানমে তার প্রতিষ্ঠালাভে আরো 
কিছু সময় লেগেছিল । কাজেই সংযমের সাধনার মধো চরিত্রবল এবং মনোবল 
আহরণ নয়, বিদেশীদের অন্ধ অচুকরণের মধ্যে দিয়ে তারা মুশকিল আসানের 
সহজ বাণ্তা খোজে । সাগর পারের সমান আর আমাদের সমাজের রীতিনীতঠির 
হুন্তর পার্থক্যের কথা বেমালুম ভুলে গিয়ে তাই তারা বোনের গালেই চুমে! 
গেতে চায়, আর নাঈপাচকে “বল না” বলে উল্লেখ করে । নবকুমারের আচরণ 
এ-গ্রসঙ্গে মামাদের মনে পড়ে যাবে! ভাই-বোনের সম্পর্কগভ উক্ত দৃষ্টান্তের 
কথ? তুলে কেউ কেউ মধুস্থদনের বিরুদ্ধে অত্রগ্নের অভিযোগ এনেছেন। কিন্তু 
শিবশাথ শাস্ত্রী তার রাম তন লাহিডী বিষক গ্রন্থে উল্লেখ করেছেন ১ “তখন 
সহরে বুন্দাবন »ঘাধাল নামে এক দরিদ্র ত্রাঙ্গন হিল ।******সে বলিয়। বেড়াই 
যে. ছিরোগি ও ছেলেহিগকে বূলেন, ঈশ্বব নাই, ধর্মাধর্ম নাই, পিতামাতাকে মান্য 
করা ভবশ্য কর্তব্য নয়, ভাই বোনে বিবাহ ভওয়াতে দোন নাই*****তইত্যার্দি 
ইতযাদি।” হতে পারে এ রটনামাত্র। চিন্ধ কোনে! রটন! কি সম্পূর্ণ ই 
ভিত্তিহীন হতে পারে ?- চনে প্রশ্ন জাগে । 

যাই হক, অনুকরনে এবা এতই অন্ধ হয়ে উঠেছিল যে, আবিতে নিজমুখটু £ 
দেখবার অবকাশও যেন এদের হত না! তাই কথায় ও কাজে বিস্তর বাধধা* 
হট করে হিপোক্রািব চুঢান্ত করে ছাড়লেও, বৈষ্ণব-াবাক্সীর কাজে এই 
ধরনের অদংগতি দেখা দেএসা মানেই তাকে এদের 'শাল' কি হিপক্রীট' লে 
গাল দিতে বাধে না । কখার-বার্তায় এরা এত বিদেশী « দেশী গালিগালাঞ্গের 
প্ররোগ করে দ এদের রুটিবান্‌ শিক্ষে 5 বলতে মামাদের সংগ্টোঁচ হয় । এদেও 
জেহাদ শুধু নিঙ্ের ধর্ের বিরুদ্ধেই নয়, মাতৃভাবাকে নেটিভের ভাষা মনে কনে 
এর! নিশ্চন্ব তাকে অবজ্ঞ( করে । তাই তাদের ভাবায় “ওল্ড ফুল, মরাল 
করে ছু” “সুপরিদন' ইত্যাদি বিদেশী কথার এত ছৃড়াছড়ি! বাউল! বাকোর 
গঠনও অবিক'তশ পময় ইংরেজি ঢ$ করা হযে পাকে । বিশেষ কারে কানী- 


৪১৫ 


নাঁখের বাকা এর ছুন্দর দৃষ্টান্ত । এর মধ্যেও আদৌ! কোনো! অতিরঞ্জন নেই + 
“সেকাল ও একাল' গ্রন্থে রাজনারায়ণ বন্থু এদের এই ধরনের বাকাপ্রয়োগের 
দুন্ধর একটা দৃষ্টান্ত তুলে ধরেছেন । যেমন £ “আমার £90367 55562009$ 
কিছু 0,৬০1] হওয়াতে ৫০০6০কে ০21] করা গেল, তিনি একটি 2175510 
দিলেন”..ইত্যা্দি। এর পাশাপাশি সেকালে, কর্তাদের মতো, সনাতনপন্থী- 
বের ভাষায় তৎসম শবের বাহুল্য লক্ষা করা যেত; আর ইংরেজি-অনভিজ্ঞ, 
এদেখীয়দের সঙ্গে বাক্যালাপে বিদেশীরা যে যথাসম্ভব ভাঙ। হিন্দি বা বিকৃত 
বাঙ্‌ল। শব্ধ ব্যবহার করত, তার পরিচয় সাজেণ্টের সংলাপে পাওয়া যায়। 

“ইয়ং বেঙ্গল” শ্রেণীর কালাপাহাড়ী মনোভাবের সংগে সংঘাতে সে-সময় 
আমাদের সনাতন জীবনধারার অস্তভূক্ত বন্ধুত্ব কর্তব্যবোধ, পিতার প্রতি শ্রদ্ধা 
ও প্রীতি, কর্ষনৈপুণা, শ্রমশীলতা ইত্যাদি মানবিক সদ্‌গুণাবলীর অবসান ঘটতে 
থাকে--অথচ, নতুন মূল্যবোধের আবির্ভাব তখনও হয়নি। তাই দেখা বান 
নবকুমারেয় অন্মপস্থিতিতে তার বন্ধুরা তারই নিন্দায় পঞ্চমুখ-_অথচ এত স্ফ,তির 
ফোয়ারা কার দৌলতে ছুটছে, তা তারা একবারও ভেবে দেখছে ন1] নব- 
কূমার কালীনাথের মিথা! পরিচয় দিষে বাবাকে প্রতারণা করছে; কিংবা 
এক জায়গায় বলছে : পড্যাম কত্তা-ওল্ড ফুল আর কদ্দিন বাঁচবে ?- অথচ 
এসব করতে বা বলতে তার এতটুকুও সংকোচ হচ্ছে না। গির্িমার কথায় 
বোঝ! যাচ্ছে তাসখেলা আর গল্পগুজবে মত্ত হয়ে কলিকালের মেয়েরা কেমন 
প্কুড়ের সঙ্দার” হয়ে পড়েছে বা তাদের কর্মকুশলতা নষ্ট হয়েছে । এসবের মধ্যে 
দিয়ে দাস-দাসী সমস্থিত 'অবস্থাপর গৃহস্থের অন্তঃপুরের ছবিটিও প্রত্যক্ষ হয়ে 
উঠেছে। 

সেই ভাউন-ধরা সমাজে রক্ষক ভক্ষকের ভূমিক] গ্রহণ করেছে। পুলিস- 
প্রহরীর নিরীহ মাচুষকে ভয় দেখিয়ে ঘুষ আদা করে--ষা তাদের অযোগ্য তারও 
পরিচায়ক । এদেরই শিকার হয়েছে বৈষ্ণব বাবাজী । অবশ্য সে-ও ধোয়। 
তুলসীপাত৷ নয়, বরং জলঙ্যান্ত একটি তুলসীবনের বাধ! বাইরে মালাজপ 
করলেও বারাঙ্গনাদের দিকে লোলুপ নয়নে তাকাতে তার বাধা নেই। আবার 
নবকুমার উৎকোচের লোভ দেখালে অতি সহজেই সে তার বশীভূত হঙ্কে 
মিখ্াযাচারে শ্বীকত হয়েছে। কর্তার মতো স্বঘর্ষনিষ্ঠ আঘর্শ বৈষবের পাশাপাশি 
এইরকম ভণ্ড, ভেকধারী, অনাচারী বৈষবেরও সে-্সমাজে অভাব ছিলনা । 

ভাঙন-ধরা সমাজে দূষিত ক্ষতের মতোই স্থষ্ট হয় বারাঙ্গনা-পল্লী । এখানেও, 
হট 


“আমর! বেলফুল আর'বরফ-ফেরির মধ্যে দিয়ে তা যেন প্রত্যক্ষ দেখতে পাই! 

সমাজের এই সামগ্রিক অবক্ষয় মধ্যে বাঙলার ঘরে ঘরে যে-সব স্গেহান্ধ 
আশঙ্কাতুরা .জননীদের দেখা যায়, ছুর্ভাগাহতা৷ জায়ারা দীর্ঘশ্বাস ফেলেন-- 
এখানে গিত্লিমা এবং হরকামিনী যথাক্রমে যেন তাদেরই প্রতিনিধি । পতোর 
ভাতার তো তোকে একবার মনেও করে না”--প্রসন্নর প্রতি হরকাষিনীর সম- 
বেদনাশ্চক এই উক্তি আমাদের যনে করিয়ে দেয়, সেই সমাজে "অনেক নারী- 
কেই ল্গাষী পরিতাক্তা হয়ে অভিশপ্ত জীবনের গ্লানিকে বহন করে চলতে হত। 
এর পাশাপাশি আবার ঝগড়া, পর5, তামাশা দেখা, সামান্ আদিরসাত্মক 
রসিকতা সহযোগে যে নারীসমাজ মূর্ত হয়ে ওঠে--তাও সেই সমাজেরই একটা 
'অস্ছ্বেন অঙ্গ | স্ত্রীশিক্ষার তখন বিশেষ প্রসার না হওয়ায় ঝগড়া, পরচর্চা, 
তানখেল। প্রভৃ।উর মধ্যে দিয়েই তাই সাধাবণত তাদের দিন কাটাতে হত। 

আলোচা প্রহসনের পরিধি সীমিত । সমাজের এই এতগুলি দিককে চিত্রিত 
করবার তাগিদ কোনে প্রহসনকারেরই থাঁকতে পারে না। কিন্তু তবুও মধুস্থধন 
দক্ষ শিরীর তুলির সামান্য আচড়ের মতো! এসব যেভাবে ফুটিয়ে তুলেছেন, 
তা আমাদেয় শুধু বিম্ময়েরই উদ্রেক করে না, তার উচ্চস্তরের শিল্প প্রতিভারও 
সাক্ষা দেয়। 


চরিত্রবিচ।র 


কে) প্রধান চরিত্র ঃ নবকুমার 


“বাংলা সাহিত্যের নরনারী" গ্রন্থে অধ্যাপক প্রমথনাথ বিশী মন্তব্য করেছেন ঃ 
“একেই কি বলে সভ্যতা" নারক নববাবু একটা! শ্রেণীরূপের প্রতিনিধি ৷ এমনকি, 
নববাবু যে কোনো! ব্যক্তির নাষ নয়, ইংরাজি-পড়া নূতন নববাবুর দল বা ইক্সং 
বেঙ্গল, তাহা তৎকালীন লোকেরাও বুঝিয়াছিলেন।” প্রবীণ সমালোচকের এই 
মত অস্বীকার করা যায় না। কিন্তু একটু লক্ষ্য করলেই বোঝা যাবে আলোচ্য 
চরিত্রটি সপ্পূর্নভাঁবে তার শ্রেনীচরিত্রের লক্ষণের মধ্যেই আবদ্ধ হয়ে নেই, তাকে 
'অতিক্রম ক'রে তার ব্যক্ি-লক্ষণও অনেকাংশে পরিস্ফুট হয়ে উঠেছে। 

এই প্রহ্দনে নবকুমার চরিত্রটি তাই সব দিক দিয়ে প্রাধান্য পেয়েছে এবং 
এটি অন্থান্ত চরিত্রের :তুলনায় অনেক বেশি পুর্ণতাও লাভ করেছে৷ অন্য ষে- 


খ্রি 


কোন চরিজ্র এখানে হয় বৈপরীত্যের সৃষ্টি ক'রে, ন। হয় একটা তুলনার ভাব 
জ্ঞাগিয়ে তুলে, আালোচা চরিত্রেরই নান" দোষ-গু৭ নানা অসংগতিকে পরিস্ুট 
করার কাজে ব্যবহৃত হযেছে । এই গুহসনের গ্রতোক অঙ্কের প্রত্যেক দৃষ্েই 
নবকৃষারকে দ্েপা যায় । প্রথম তঙ্কের দ্বিতীয় দৃশ্তে তার উপস্থিতি তুলনামূলক- 
ভাবে কিছুটা কম হলেও, তার প্রাধান্য এতটুকুও কমেনি । কারণ, কর্তাকর্তৃক 
প্রেরিত হয়ে এখানে বাবাজী এসেছে তারই গতিন্ধি লক্ষ্য করতে । অবশেষে 
এই দুশ্টের শেষ্ডাগে বালীকে সঙ্গে নিষে নবকুমার আকশ্মিকভাবে আবিভূত 
ই£ঠ়েছে এবং অত্যন্ত দ্রুততার দঙ্গে ঘুষের গ্রলোছন দেখিয়ে লাবাজটকে বশ ক'রে 
ফেলেছে । ফলে, বালাজীকে এর আগে মাঁতাল-সনেছে বারাজনাদেৰ গালি 
₹ঙম করতে হয়েছে, পুলিস হাঙ্গামার তিক অভিজ্ঞতা হজম করতে হয়েছে-_ 
এইসব বিচ্ছিন্ন ঘটনাবলর মধ্যে সংযোগস্থত্র আবার স্বাপিত হয়েছে নবকুমারকে 
কেন্দ্র করেই ; 

গুধম থেকেই নদকুমার নিঃসন্দেহে "্যামাদের দৃষ্টি-আকবর্ষণ করে। তার 
চরিত্রে বহু গুণ ও বৈশিষ্ট্যের সমাবেশ লক্ষ্য পরা যায়। শুরুতেই দেখি সে 
ধীরভাবে ভাবতে পারে, আবার হঠাৎ বিপদে পড়লে কেমন ক'রে জাল কেটে 
সথকৌশলে বেরিয়ে আসতে হয়, তাও তার অজান) নেই । বুন্দাৰন থেকে কর্তা 
ফিরে এসেছেন, ছেলের চাল-চ/নের দিকে তার প্রথর দৃষ্টি-_এই অবস্থায় বন্ধুকে 
সঙ্গে নিয়ে 'জ্ঞানত্রপ্গিণী সভা"য় গিয়ে শ্ৃতির জোগারে গা ভাপানো মুশক্লি ! 
তবুও কৌশল উদ্ভাবন করতে তার খুব একটা দেরি হল ন'। দৃষ্টিভঙ্গী তার 
খুবই প্রথর । কোন্‌ মানুষের কোথায় দুর্বলতা, ত: সে একটৃষ্টিতেই বুঝে নিতে 
পারে। তাই সে অনায়াসেই বন্ধু কালীনাথকে বৈষ্ব-সম্তান বলে পরিচয় দিয়ে, 
'জ্ঞানতরঙগিণী সভা'কে সংস্কৃত-জ্ঞানচর্চার গীঠস্থান বলে জানিয়ে, পেখানে যাবার 
অন্মতি সহজেই আদায় ক'রে নিল। পরেও দেখেছি, নিষিদ্ধ পল্লীতে যখন 
সে বাবাজীর হাতে ধরা ”গডে গেল, একদৃষ্টিতে মানুষ চেনার এই সুক্ষ 
ক্ষমতাঁবেই সে বুঝে নিল উতৎকোচের :টাপ এই লোভী বৈষ্কবটি প্রত্যাখ্যান 
করতে পারবে ন:। এই পথেই সেশ্যান্ায় তার। নিষ্কৃতি পেয়েছিল । 

সামান্য খুঁটিনাটি ফিহয়েও নবকুমার কত সচেতন, ভাবলে অবাক হতে হয়। 
বাড়িতে মদ খাবার পর কালীকে জোরে কথাবাত4 বলতে সে নিষেধ করেছে 
পান খেয়ে মুখের দুর্গন্ধ দূর করবার পরামর্শ দিয়েছে। কর্তাকে মনে মনে সে 
ষে কিছুট। ভয় করে, অস্তুত অপরিণাম'শরর মতো সহসা! প্রত্যক্ষ সংঘর্ষে সে ৫ 


খর 


লিপ্ত হতে চায় না--এসব ঘটনা তারই প্রমাণ। শেষ অন্ধের শেষ দৃণ্ডে সে 
কত সম্পর্কে যে-সব কটু কথা উচ্চারণ করেছে, তা৷ অবশ্থ সম্পূর্ণই মত্ত অবস্থায় 
এবং তার গোপন আচার-আচরণ ঘটনাচক্রে যখন কর্তার কাছে ফাস হয়েই 
গেছে, একমাত্র তখনই । তার চরিত্রের আর একটা দিক তার আত্মসংযত 
এবং বুদ্ধিপ্রথর আচরণ। এই দিকগুলি অবশ্ঠ তার বন্ধু কালীনাথের বেসামাল 
আচরণের পাশাপাশি সুন্দরভাবে ফুটে উঠেছে। এই চরিজ্রের কিন্ত আরো 
একটা উল্লেখযোগ্য দিক হল বিছ্যাবুদ্ধি, স্মরণশক্তি এবং নেতৃত্ব্দানের ক্ষমতা 
তথা ব্যক্তিত্ব। *জ্ঞানত্রঞ্ষিণী সভা"য় তার ভাষণের মধ্যে আমরা লক্ষ্য করতে 
পারি তার ইংরেজি বিছ্া, পধবেক্ষণী শক্তি, কাধকারণ সম্বন্ধ জ্ঞান এবং সমাজ- 
সচেতনতার পরিচয় । সেঞ্ানে আমাদের সমাজে জাতিভেদপ্রথা, নারীজাতির 
প্রতি রক্ষণশীল দৃষ্টিভঙ্গী আমাদের কতখানি দুর্বল ক'রে রেখেছে । সে বুঝেছে 
এর মুলে অটল হয়ে বসে রয়েছে কুসংস্কারের জগদদল পাথর। সেই পাথরকে 
ন] সরাতে পারলে আমাদের মুক্তি নেই এবং জ্ঞানচার মাধমে যুক্তিবোধকে 
প্রত্ঠিত করতে পারলেই সেই অসাধ্যসাধন সম্ভবপর হবে। তাই দেখি বন্ধু 
মহেশ তা” অনুপস্থিতিতে তার বিছ্ঠাবদ্ি সম্পর্কে যে মন্তুব্যই করুক না কেন, সে 
যখন উপস্থিত হল, তার নেতৃত্বকে কাধচ্চ অস্বীকার করবার ক্ষমতা কারো রইল 
না। সে ভিন্ন ভাবাদর্শে বিশ্বাসী, তবুও 'রীমন্তগব্দগীতা” এবং জয়দেবের 
'গীতগোিন্ণ'_নাম ছুটি তার নিখু'তভাবেই মনে আছে। তাই কালীনাথ 
গ্রন্থংটির নাম উল্টোপাণ্টা উচ্চারণ করার পরে একসময় নবস্কুমার তার 
“মেমারি" নিয়ে ঠাট্টা করতে ছাড়েনি । এতগুলি গুণে প্রহসনকার গুণান্থিত 
করেছেন নবকুমারকে | কিন্তু লক্ষ্য করলেই দেখা যাবে গুণগুলি আভাসে- 
ইঙ্গিতেই ব্যক্ত হায়ছে, সুস্পষ্ট কোনো রূপ লাভ করেনি । 

এর অবশ্য একট! কারণও আছে। গুণগুলি ছুষ্পষ্ট হয়ে উঠলেই তা বেশি- 
যাত্রায় পাঠকের সহানুভূতি আকর্ষণ ক'রে 'সধবার একাদশী'র নিমটাদের মতো 
ট্যাঙ্গিক-চরিত্রে পরিণত হবার উপক্রম হুত-_ প্রহসনের চরিত্র হয়ে উঠত 
না। কাজেই প্রহসনকার সে-চেষ্টা না ক'রে, তার চলন-বলন-মনন্র ভিতর 
নানা অসংগতির বীজকে প্রদর্শন ক'রে, তার চারিত্রিক বিক্কৃতিকে ফুটিয়ে তুলে 
আপন উদ্দেশ্যনিষ্ঠারই পরিচয় দিয়েছেন। পীচ-ছয় ঘণ্টার মধ্যে ঘটে যাওয়া 
কোন ঘটনায় তাই কোন চারিত্রিক বিকাশ দেখানো লেখকের লক্ষ্য ছিল নাঁ, 
ভার মেজাজ ও মঞ্জির ঘন ঘন পরিবর্তনটাকেই তিনি ফুটিয়ে তুলতে চেয়েছেন। 


৪ 


দোষে-গুণেই মানুষের চরিত্র সজীব হয়ে ওঠবার অবকাশ পায় । নব- 
কুমারের চরিক্রেও অনেক গুণের আভাল আমরা ইতঃপূর্বে দেখলাম । কিন্ত 
তার চরিত্রে কতকগুলে৷ মারাত্মক দোষেরও অভাব নেই। প্রহসনের প্রথমেই 
দেখা যায় পিতার কাছে বন্ধু কালীনাথের মিথ পরিচয় দান করার ব্যাপারে 
তাকে প্ররোচনা! যোগাতে তার বাধেনি। এ-ঘটনায় তার প্রতারক মনোভাবের 
এবং সিতার প্রতি শরদ্ধাহীন মানলিকতার পরিচয় পাওয়া গেল। 'জ্ঞানতবঙ্গিনী 
সভা"য় তার কথায় ও আচরণে স্বধর্মে আস্থাহীন'তা, মদ্যপান, নিষিদ্ধ মাংস গ্রহণ 
এবং বারাঙগনা-সেবার পরিচিতি মেলে । বাবাজী উৎকোচ গ্রহণ কনেছে বটে, 
কিন্তু তাকে সে আপন স্বাথেই প্রলুন্ধ ক'রে উৎকোচ-প্রদান করেছে-_এ দায়িত্বও 
সে এড়িয়ে যেতে পারে না। বক্তৃতায় যার সমাজ-সংস্কারের কথার ছড়াছড়ি, 
শিজেই সে এহেন সমাক্গবিরোধী আচবণ ক'বে বসে । কুসংক্কারেব বিরুদ্ধে সে 
জেহাদ পোষণ? করতে গিয়েও মার এক কুসংস্কাবের ফাদে এলে পড়েছে! তার 
ধারণ! যেন হিন্দুদের পৌত্তলিকতা ও নান! সংকীর্ণ যানপিক্চতার গপ্জি থেকে 
উদ্ধার পেতে গলে কোন চারিত্বিকমানপিক দৃঢ়তা অর্জনের প্রয়োজন নেই, 
কোন সাধনার দরকার নেই--ম্রক, মছ্য, নিষিদ্ধ মাংস আর বারাঙ্গনাবিলাসের 
ন্লোতে গা ভাসিয়ে দিলেই চলবে। 

এই কুসংস্কারেরই আর এক পরিণাম অন্ধ বিলেতিয়ানা। এর প্রভাবেই 
সে খেমট! নাচকে “বল্‌ নাঁচ' বলে অভিহিত ক'রে বলে £ প্কম্ ওপেন দি বল, 
মাই বিউটিস্‌।” বারাঙ্গনাকে আহ্বান জানায় সম্পূর্ণ বিলেতি রীতিতে-_-”ও 
পয়োধরিঃ তুমি, ভাই, আমার আরম্‌ নেও ।” এসবের রেশ বাড়িতে এসেও 
মেলায় না। বোনের গালে মে চুমে! খেতে চায়। বোন আপত্তি করলেই 
যুক্তি দেখায়, “পায়েবর! যে বোনের গালে চুমো! খায়, আর আমরা কল্লেই কি 
দোষ হয়?” আসলে দুই দেশের সামাজিক রীতিনীতিতে যে দুস্তর ব্যবধান 
রয়েছে, তা সে সম্পূর্ণই বিস্বৃত হয়ে গেছে এ বিলেতিয়ানাকে যাস্ত্রিকভাবে অনু 
করণ করতে গিয়েই । অথচ মুখের কথায় ( যেমন, *জ্ঞানতরন্ধিণী সভা*্য বক্তৃ তা- 
ফানকালে ) সে “বিদ্ভাবলে সুপরছ্িসনের শিকলি কেটে ফ্রী” হওয়ার কথ! 
অনায়াসেই বলে। এখানে “বিগ্ভাবল' বলতে সে নিশ্চই যুক্তিবাদকে প্রতিষ্ঠা 
করার কথা বুঝিয়েছে। উক্ত উক্তির “ফ্রী” হওয়া কথাটিও লক্ষ্য করবার 
মতো । শবটির প্রকৃত অর্থ মানসিক সংকীর্ণ তা থেকে মুক্তিলাভ। কিন্তু নব- 
কৃষারের আরোপিত তাঁৎপর্ যে কত মারাত্মক, তা তার পরবতাঁ উক্তিতেই ধরা 


| পু 


পড়েছে £ “জেপ্টেলমোন, ইন্‌ ছি নেম্‌ অব ফ্রীডম, লেট, অস এগ্ঈয় আওরমেল্‌- 
ভদ্‌।+ “'ফ্রীডমে”্র এই নতুন তাৎপর্য তার কথাতেই শুধু আবদ্ধ হথ্ধে থাকে 
নি। পরক্ষণেই সে সুরা ও সাকীর কপর্ধ শোতে মত্ত হয়ে প্রমাণ করেছে শবটির 
ব্যবহারিক তাৎপর্ধ তার দৃষ্টিতে কি হওয়া উচিত। প্রহসনের শেষ দৃশ্যে মত্ত 
অবস্থায় বাড়ি ফিরে নবকুমার যখন নানা উৎপাত শুরু করল, তখন তার স্ত্রী 
হুরকামিনী প্রসন্নব কাছে একান্তে বলেছিল £ “হায়, এই কল্কেতায় যে আঞ্জকাল 
কত অভাগা স্ত্রী আমার মতন এইরূপ যস্ত্রণা ভোগ করে তার সীম! নাই। 
"তোকে বলতে কি ভাই, এই সব দেখে শুনে আমার ইচ্ছে করে যে গলায় দড়ি 
দে মরি।” আর নবর বাড়ি ফেরবার ঠি$ পুধমূহূর্তেই দে আর একবার 

গ্রসন্নকে পরিহাস-ছলে বলেছিল : “ঠানুরঝি, তুই ভাই তোর দাপধাকে নে না 
কেন? আমি না হয় বাপের বাড়ী গিয়ে থাকি; তোর ভাতার তো তোকে 
একবার মনেও করে না1” হরকামিনীর এই উক্তি ছুটো একটু লক্ষ্য করলেই বোবা 
যাবে সে উচ্ছৃঙ্খল স্বামীর ঘরেই থেন একটা বন্দিনীর জীবন যাপন করছিল, তাই 

সে হনব বাপের বাড়ি গিয়ে, নয় গলায় দড়ি দিয়ে মুক্তি পেতে চেয়েছে । আর 
প্রদন্নকে এ স্ুল আদ্রসাত্মক মন্তব্য কর এবং তার বিকৃত উচ্চারণভঙ্গীই গ্রম।ণ 
করেছে সে বথেষ্ট শিক্ষিতা নয়। এইসব ঘটনার পরিপ্রেক্ষিতে নবকুমারের 
বক্তৃতার “তোমাদের মেয়েদের এজুকেট কর--তাদের স্বাধীনতা দেও” কথাগুলো 
রীতিমত বৈপরাত্যের স্থ্টি করে। কারণ, এ নারীশিক্ষা ও স্ত্রীন্বাধীনতার 
আলোক থেকে তার নিজের ঘরই বঞ্চিত থেকে গেছে-_ঘ্িও সভাপতির বক্তৃতায় 
অবাধে সে এ্দব কথারই ফোয়ার। ছুটিয়েছে! 


নবকুমার চরিত্রটির নানাদিক সম্পর্কে এইভাবে পর্যবেক্ষণ করলে আমর! 
দেখতে পাই চরিত্রট দোবে-গুণে একট? সজ্জীব চরিত্র বটেঃ কিন্তু তার কথায় ও 
কাজে, চলায় ও বলার, ভাবনায় ও ভাবে অসংখ্য অসংগতি রয়েছে । আর 
এইপব অনংগতি প্রহসনকার স্বেচ্ছায় রূপায়িত করেছেন। কারণ তিনি পূর্ণাঙ্গ 
কোন সামাজিক নাটক রচনা করতে বসেননি-স্থষ্টি করতে চেয়েছেন প্রহসন, 
এইসব অনংগতিকে প্রদর্শন ক'রে হাশ্তরসের অবতারণ। করাই যার মূল লক্ষ্য। 
সে লক্ষা তিনি অবার্থভাবে ভে করতেও পেরেছেন । আর, সেই সাফল্য তার 
উন্নত প্রতিভারও পরিচায়ক । 


৪৯ 
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ফালীনাথ-_ 

“ভোীবিচার' অংশের ২২-২৩ পৃ: জষ্টবা। 
চৈতল্ত, শিবু, বলাই এবং মহেশ-_ 
“জোলীবিচার' অংশের ২৩ পু ভ্ষ্টবা । 


কর্ড।-_ 

নধকুষারের পিতা তথ গুতবর্তা। পরম বৈষব। বৈষ্ণব ভাবালুতার ততিরেক 
এই চরিত্রের লক্ষণীয় বৈশিষ্ট । কাঁলনাথ পরম বৈষফব কুফগ্সাদ ঘোষের 
ভাতুপুত্র বলে নিজের মিথা। পরিচয় দিলে তিনি সহজেই ভাবব্হিবিল 
হয়ে গড়ে কেন 2 “তুমি স্বগায় কৃষগুসাদ ঘোষ মহাশয়ের ভ্রাতুক্পুত্র ; 
বিনি শ্রীবৃদ্দাবনধাম প্রাপ্ধ ছন।* জদ্পদেখের গীতগোবিন্দের নামটুকু 
শোনামাস্তই তার ৬ ভাবহিহ্বলতা চরমে গিয়ে পৌঁছায় ; প্জয়দেব ? আহা, 
ঘা, কহিকুল-তিলক, তত্তিরস-সাগর |” তার এই ভক্তিগাপত; তার সংলাপবেও 
তৎসম শবাবহছল এবং সমাসবঙ্চ ক'রে তোলে। সংসারে তিনি বিশেষ থাকেন 
নাস তীথে তীর্থে পরিভ্রমণেই তার আঃক্তি। বিস্ত তাই বলে সংসার সম্পর্কে 
একেবারেই উদাসীন তিনি নন। যতক্ষণ তিনি বাড়ি থাকেন, সব দিকেই 
ভার কড়া নজর। বাড়ির সবলে, এমনকি স্বয়ং নবকুমারও, তাকে যথেষ্ট ভয় 
করে। তাই পারিবারিক শাস্তিভঙ্গের আশঙ্কায় নবকুমারের চালচলন সম্প্চিত 
বছ ধবরই তার অগোচরে রাখা হয়। তবুও নবকুমার-কালীনাথের 'জ্ঞানতরছ্গিণী 
সভায় গমন, ভাদের নিপুণ অভিনয় সত্তেও, তার মনে সঙ্গেহ জাগায়। ফলে 
বাধাজীফে তিনি তাদের গতিবিধি লক্ষ্য করবার উদ্দেশে পাঠান । প্রহসনের 
শেধাংশে নধকুমার যখন মত্ত অবস্থার বাড়ি ফিরে এল, তখন গিছ্জি গুত্রের গুতি 
সেছাক্কতাবশত তাকে নানাভাবে বিভ্রান্ত করবার উপক্রম ঝরলেও, তিনি এক 
ছইিতেই নবর ওত রোগ নিয় ক'রে ফেজছিলেন। সপরিবারে পরছিনেই 
হাপাপ নগর কলকাতা ত্যাগের সিদ্ধান্তও তার পারিবারিক বর্তব্যবোধেরই 
পরিচারক। 

বাবাজী-- 

এই বৈফষ চরিওটি সংসমর় মালাজপে রত এবং যুখে সধদা। 'কাখের? 1 
. কর্তীর বন্য চেস্তিনিই তাঁকে িষু্ কতেছেন নবকুমারের গছিধিধি জক্ষ7 


করবার জন্বে। সার! প্রহসনটিয় মধ প্রথম অন্ধের ছিতীয় গর্তা্কেই এক বাজ 
তাকে প্রত্যক্ষ কর! যায়। অবস্ত পূধবর্তী গর্ভাস্ছের শেহাংশে কর্তার মূখে একবার ' 
এবং দ্বিতীয় অঙ্কের গুধহাংশে কালীনাখের মূখে একবার ভার প্রসঙ্গ উত্ধাপিত 
হয়েছে মাত্র। পিক্দার পাড়! জ্্ীটে 'ক্ঞানতরঙ্গিণী সভার খোজে এসে 
বখাকরমে বারাজনা, মাতাল, 'থাকি' ও 'বাযা” নামে ছুজন বারবিলাসিনী, 
সারজেপ্ট-চৌকিার, হোটেলের মুটিয়াঘয়, বেলফুল-বরফওয়ালা,. গরওয়ানজী, 
বাজনধারসহ নিতঙ্বিণী-পয়োধরী ইত্যাদি বিচিত্র চরিত্রের সংযোগে আসার 
বাবাজীরও বিচিত্র অভিজ্ঞতা লাভ হত্তে থাকে। গ্রুহ্সনে এসব অভিজ্ঞতা 
বৈচিত্রের ক্তিকরলেও, মূল ঘটনাধারার সঙ্গে এর সংঘোগ বড়োই ক্ষীথ। যাই 
হক, লোকচক্ষে বৈষ্ণব হলেও ধোয়া তুলসীপাতাটি সে নয়--বরং তার প্রকৃত 
পরিচদ “তুলসীবনের বাধ।” বারবিলা্িনীদের দিকে সতৃষ্ণ নয়নে তাকাতে 
তার বাধে না। আবার নবকুমারের কাছে ঘুষ খেয়ে কর্তার কাহে মিথা। 
বলতেও সে প্রস্তুত! অবঞ্ত সারজেন্টকে চারটাক দিয়ে বিপদ থেকে উদ্ধার 
পাওয়ার ঘটনায় তার উপস্থিত বুদ্ধির পরিচয় মেলে । পিকৃষ্ার পাড়া স্ট্রীটে এসে 
ছতোগের জন্তে সে যদিও “এত যস্ত্র1ও আঙ্গ কপালে ছিল” বলে নিঙের 
অদষ্টকে দায়ী করে, সঙ্গে সঙ্গে কর্তার বিরুদ্ধে তার ক্ষোডও প্রকাশ পায়। 
কিছু “যি আবার ফিরে যাই তা হলে কর্তাটি রাগ করবে”..এ চিন্তাও তার 
আছে। তার উয় সংকটের ভাবটি শুন্দরভাবে চিত্রিত করেছেন প্রহসনকার | 


সারজেপ্ট-_ 


প্রথম অস্কের দ্বিতীয় গর্ভাক্কে কিছুক্ষণের জন্তে উপস্থিত হয়েই চরিত্রটি আমাদের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করে। পলাশীর যুদ্ধের পর থেকে ১৮৫৮ খ্রীস্টান্দে মহারাণী 
ভিক্টোরিয়া দেশের শাসনভার ইস্ট ইঙিযা! কোম্পানির হাত থেকে গ্রহণ না বরা 
পর্যন্ত বিদেশী রাজকর্মচারীর স্তান্ব-নীতি পদদলিত ক'রে শাসনের নামে এদেশীয় 
ঘ্বের ওপর কিরকম অত্যাচার চালাত, আলোচ্য চরিত্রে ভার ন্ুন্দর আভান 
পাওয়া ঘায়। এই বিদেশী সারজেপ্টের ভাষা স্বভাবতই ইংরেজি, কিন্ত 
ইংরেজি অনভিজ্ঞ মাছুযদের সঙ্গে কথাবার্ত। চালাবার সময় সে ভাঙ! হিন্দি এবং 
বিক্লুত বাঙলা শব ব্যবহারে অভান্ত। তার সংলাপে একদিকে ঘেষন ক 
'ক্ষত্য এবং বিচারযোধহীন হস্ত প্রকাশ পার, অন্তদিকে “ভী নিগরূ” 
প্ট্যাক্কট” কিংব! পুটি তেভল্‌* শব্গ্রয়োগে ভারতীয়দের প্রতি তার তীব্র স্বণাও 


৪৬. 


'্রকাখিত হয়ে গড়ে | বাবাজ্জীর জপমাল কেড়ে সিয়ে গলায় পরে প্ছাদ বড়া 
হি হয়া” বলে হিন্দুধর্মের প্রতি কটাক্ষপাতে তার কৌতৃক-প্রিরতার যেখন 
পরিচন্ব যেলে, তেষনি এদেশী়দের প্রতি তার দ্বার ভাবটিও ফুটে ওঠে । কিন্তু, 
এই চরিত্রের আর এক দিক, তার নির্লজ্জ লোত এবং চরধ নীতিবোধ-হীনতা | 
চুরির শিখ্যাায়ে বাবাঞ্ীকে ধয়ার তার আসল উদ্দেন্ঠ, কিছু আদায় ক'রে 
নেবার চেষ্টা করা। সেই চেষ্টা যাই সফল হুল, অর্থাৎ নগ্ চারটি টাকা ছিলে 
গেল, সে অনায়াসেই মন্তব্য করল £ "ওযেল্‌ দেন্‌, হাম্‌ ডেকুটা ওদ্কা কুচ, কন 
নেই, ওকে! ছোড় ডেও।” 


যৈস্ভনাথ-- 


কর্তার গৃরভূত্য | “*বাঞ্ধে' বলেই তাকে ডাক] হয়ে থাকে । প্রথমাঙ্কের প্রথষ 
গঙাঙ্কে একবার এবং ,ছিভীয় গভাাঙ্কে একবার তাঁর উপস্থিতি লক্ষ্য করা যায়। 
ফর্তার মে আজাবহু হলেও, নবকুমারেরও সে বিশেষ অনুগত । তাকে এবং 
তার বন্ধু কালীনাথকে সে মদ বার ক'রে দেয়, মুখের ছৃর্গন্ধ দূর করবার জন্টে 
পান এনে দেয়। মত্ত অবস্থায় নব বাড়ি ফিরলে সে তাকে ধীরে ধীরে ঘরে এনে 
বসায়। নবর অসংলগ্র কথাবার্তায় লে সায় দেয়, তাকে শান্ত করবারই জন্ডে। 
'আধার কর্তাকেও তার ভয়ের অন্ত নেই। পাছে তিনি সবকিছু টের পেয়ে 
অনর্থ বাধান--এই ভয়ে তার কাছে সত্যগোপনে সে সঙগাসচেতন। কর্তা 
খেতে বসেছেন কিংব। বাইরে আসছেন, এসব সংবাদ প্রায় প্রতি যুছ্ুতেই সে 
সরবরাহ ক'রে নবকে সতর্ক ক'রে দেয়। চরিকআ্রটিতে অবস্ত বিশেষ কিছু বৈশিষ্ট 
সাক্ষা করা বার না। 


মুটিয়াছয-- 

প্রথম অস্ষের দ্বিতীয় গতাক্কেই একবারমাত্র এদের কখোপকখনে রত অবস্থায় 
প্রত্যক্ষ কয় যায়। সেই কধোপকখনে এদের সাষান্ত কিছু চরিঅ-লক্ষণও 
প্রকাশ পান্ছ। প্রথম জনের নাম জানা যায় না। কিন্ত তার দৃরিভ্গীটি খুবই 
পরিফার। সে জানে যাষের স্ফৃতির উপকরণ তার! বছন ক'রে আনছে, তারা! 
গররুতপক্ষে কোন ধর্ধেই আস্থাশীল নয়--ভোগলানমার তৃপ্িসাধনকেই তারা 
জীবনের লার বলে বৃযে দিরেছে। খাত্ববুদ্ধিও ভার আছে। সে আনে 
ক্কাকোকে ন। ভাকনে বাঙাতব বোবা বিষে “সারারাত এহানে দেঁড়রে খাক্তি” 


ত্$ 


হবে। ফাজেই সে নিজে উদ্দোসী হয়েই দরওয়ানজীকফে ভাকে এবং ভিতরে 
চলে বাবার অন্থষতি পায়। হ্বিতীয় জনের নাম কাছের মিঞা । বাত্বদবুদ্ধিতে সে? 
আরে! এককাঠি সরেস। সে কাদের দৌলতে যে ভাষের “পৌর এত ফেপে. 
ওট.তেচে” সেকখ। পরিফারভাবেই জানে । তার দৃষ্টিতনী অবশ্য প্রথম জনের 
হতো! অতথানি দ্বজ্ধ নক | কাজেই তার মতে “এই ছেঁছু বেটারাই ছুনিযাধারির, 
মজ্জা করে স্তেলে।” কিন্তু ওর! যে প্নায়ানে আল্লা, না যানে ভেবতা”--এই 
ষত্য ধর! পড়ে গেছে প্রথম জনের দৃষ্টিতেই। এদের সংলাপে পূর্ববঙ্গীয় 
উচ্চারণভঙ্গী খুবই জীবন্ত হয়ে উঠেছে। 


গৃহিপী-_ 


ইনি নবকুমারের মা । একমাত্র দ্বিতীয় অন্ধের ছিতীয় গভ্ণক্ষেই এ'র উপস্থিতি 
ঘটেছে এব' সেই হুল্পকালীন উপস্থিতিতেই এ'র চারিঝ্সিক শ্বাতজ্্য অনেকখানি 
স্ছটে উঠেছে। পুত্রবধূ, কন্তা গ্রভৃতিদের সঙ্জে কখোপকখনকালে এ'র চরিত্রের 
একটি রূপ, আর মত্ত নবকে কেন্দ্র রে স্বামীর সঙ্গে কথাবার্তা বলবার সময় 
তার ভিন আর একটি রপ প্রকাশিত হয়েছে। প্রথম ক্ষেত্রটতে আমর! তার 
রক্ষণশীল গৃহবর্রীসুলভ [মানসিকতার পরিচয় পাই । এই রক্ষণঞ্জলতা রয়েছে 
তার জীবনদৃষ্টিতে । নবীনাদের “কলিকালের মেরে", “কুড়ের সম্দা%' ইত্যাদি 
আখ্য৷ দিয়ে তাদের আলল্ড এবংকর্তব্াবোধহীনতার তিনি সমালোচন! করেছেন । 
দ্বিতীয় ক্ষেত্্টিতে আমর! তার মধ্যে সদা! আশংকাতুর অবুঝ মাতৃমনকে প্রত্যক্ষ 
করতে পারি। এইস্ুঝে তিনি যেন বঙ্গজননীদের শাশ্বত প্রতিনিধি । যদ-মত্ 
পুঅকে তূলুষ্ঠিত অবস্থায় প্রত্যক্ষ ক'রে প্রথমে তিনি “আমার সোনার চা যে 
মাটিতে গড়াচ্চে” বলে বিলাপ করতে লাগলেন । নৃত্য দাদার মুখের বদ্‌ গন্ধের 
কথা উল্লেখ করলেও তিনি কিছু যেন বুঝতে পারলেন না, কেবল সন্দেহ প্রকাশ 
করলেন পুত্রকে কেউ বিব খাইয়ে দিয়েছে কিনা বলে। কর্তা ইতোমধ্যে উপস্থিত 
হয়ে এক দৃষ্টিতেই প্রকৃত ঘটনা সব বুঝে নিরে পুত্রকে বখন তৎ্সনা! করতে 
লাগলেন, তখন তিনি নিজেই “বুড়ো! হলে লোক পাগল হয় ন! কি” বলে পিজি 
কাছে ভংসিত হলেন । নবর প্রলাপ গুনেও মায়ের চৈতন্য হল না ! ছেলেকে সূত়ে 
পেছ্েছে বলে তিনি সন্মেহ প্রফাশ করলেন। প্রলাপের ঘোর “ভযাম লঙ্কা মধ 
ল্যাও” কথাগুলির যধো আরও একটু চড়াধাত্রার প্রকাশ গেলেও তিনি নিখিবাদে 
বললেন ; "আমার এ ছুধের বাছাকে এ সব, কে শেখালে গা?” ঘটনা দ্যরে। 


পৃ গড়ালে, ধখন আর কিছু অর্থীকার করবার উপায় রইল না, তখনও 
তিনি সম্পূর্ণ অজতার ভাগ ক'য়ে বললেন £ “ও । তাই তো, এত কে জানে, 
মা?” কিন্তু এখানেও শেষ হল না । নব সম্পর্কে “বানয়টা একটু ঘুহুক” সন্তব্য 
ক'রে কত যখন ভেতরে চলে গেলেন, গিশ্লি তখনও নিশ্চিদ্ত হতে পারলেন 
না। প্রসর়, ফমলাকে সেখানে আরো কিছুক্ষণ থাকার নির্দেশ ছিয়ে ভবে তিনি 
সেখান থেকে গেলেন। অক্টান্ট নারীচরিত্রের ষতো এঁর কঠেও নাবীহপত 
বাচনতঙ্গিমা শুঙগার়ভাবে রক্ষিত হয়েছে। 


হরকামিনী- 


প্রহসনের শেষ গঠাক্ষেই এর দেখা মেলে। নবকুমারের স্ত্রী হলেও এর মধ্যে আধু- 
নিকাদের বিশেষ কোন লক্ষণই পরিপ্দুট নয়। অন্তইপুরচারিশী কুলবধূরূপেই একে 
আমরা দেখতে পাই । গৃহকমনৈপুপোর কোন পরিচয়ও এদের কারোরই নেই। 
তাপখেলায়, পরচর্চায় কিংবা আদিরসাত্মক রলিকতায় মধ্যে দিয়ে কালযাপনেই 
যেণ এর সগ্রান্ত । এদের সে জ্রটি তাই পুরানে। ধারার মানুষ গৃহকর্জীর সহজে 
নজয়ে পড়ে যায়। শ্বপ্থর-শাস্ুন়ী সম্পর্কে ভীতিস্বলক মনোভাবটিই তার 
গৃছবধূছলড রূপটিকে সুন্দরভাবে ফুটিয়ে তোলে । বিছান1 পাড়ার অজুহাত 
দেখানো হলেও, পাছে শাশুড়ী এসে তাদের তাসখেলায় রত থাকার ব্যাপারটা 
জানতে পেরে ঘান, এই ভত়ে প্রসন্নকে সে-ই তাসজোড়াটা লুকিয়ে ফেলতে 
বলে। মত্ত অবস্থায় নব বাডি ফিরে যখন ছল্ল! জুডে দিল, তখন শ্বণুয়মশাই 
ভাত খেতে বমেছেন বলে তার ছুঙাবনায় অস্ত নেই । গ্রসন্নকে সে-ই পাঠাতে 
চায় তাকে খামাবার জন্তে । প্রসন্ন রাজী না হলে অগতা। সে নিজেই অগ্রসর 
হয়ে তাকে থামাবার চেষ্টা করে। এগুলির মধ্য তার হু"শিয্ারী মনোবৃত্তিরও 
আমর! পরিচয় পাই। আরগ্গিরসাত্মক রসিকতার ক্ষেত্রেও সে অগ্রনী। তার 
স্বাধী 'আপতরঙ্গিণী সঙ” থেকে ফিরে প্রসনগর সঙ্গে কি রকম আচরণ করেছিল, 
তা সবিশেষ জানা থাকলেও তার মুখ থেকেই সবার সামনে আবার তা সে 
জানতে চায়। প্রস্প লজ্জায় সবার সামনে তা বলতে রাজী নাহলে সে-ই 
বিশ্বৃততভাবে সবাইকে তা শোনায় এবং তাকে “ভোর ভাতার তো তোকে 
এফবার মনেও করে না। তানে, তুই ভাই, তোর দাঘাকে নে” একথা বলে। 
এর মখো ভার নির্চ্ছ আদিব়সাত্বক রসিকতার পরিচয় মিললেও, প্রপন্নর প্রতি 


“গছ 


প্রচ্ছর একটি সবযোনার ভাবও প্রকাশ পার। পরিশেষে মে “ছা এই কল্‌- 
কেতার়”' ইত্যাি বণে যে আক্ষে-পোক্ি করেছে তাতে সংলাপ ফিছট! বক্তৃতা- 
ধর্মী হয়ে উঠলেও তার মনোবেদনা অতান্ত মান্তরিকভার সঙ্গে ফুটে উঠেছে। 
এই কারণেই নৃত্যকা্গীর লুকিয়ে তামাশ! দেখার প্রস্তাবে সে সায় দিতে 
পারেনি--বুক ফেটে তার দীর্ঘশ্বাস বেরিয়ে এসেছিল । 


প্রসন্নময়ী-- 


নবকুমারের বোন । স্বামীপরিত্যক্তা | কাজেই, পিত্রালয়েই ভাকে বাস করতে 
হয়। হরকামিনীর সঙ্গে সঙ্গেই একে আমরা দেখতে পাই। তার প্রতি 
হরকামিণীর একটা! সমবেদনাও দেখা যার়। চরিআট নান! দিক দিয়ে খুবই 
উজ্জন। সকলে তাদখেলায় মগ্ন থাকলেও মায়ের ডাক তারই কানে প্রথম 
পৌছয়। সকলকে এব্যাপারে সচেতন ক'রে দে সে-ই । তার ভঁশিয়ারী এবং 
তৎপরতাও অনাধারণ। তার সাড। ন1 পেয়ে মা ঘধণ “ও বোউ' বলে ভাকেন, 
হরকামিণীর আমে সে-ই সাড়। দিযে ওঠে এবং বিলস্বের কারণশ্থবরূপ চকিতে 
দাদার বিছ্ভান। পাড়ার অজুহাত খাড়া ক'রে দেয়। হরফাধিণীর তাপ লুকাশোর 
অনুরোধ উচ্চারিত হতে ন] হতেই সে তা মূহুর্তে বালিশের নীচে লুকিয়ে ফেলে । 
শুধু এ€টুকু করেই সে ক্ষান্ত হয় না “আমরা লকলে এই চাদরখানা ধরে ঝাড়তে 
থাকি, তা হলে মা কিছু টের পাবেন না”--চকিতের মধ্যে এই অিনব পরি- 
কল্পনাটিও তারই আবিষ্কার] তবে হরকামিনীর তুলনায় চরিজটি নিঃলন্দেহে 
লজ্জ/শীলা। তার প্রতি তার দাদার সেধিনকার আচরণটির কথা সর্বসমক্ষে 
ব্যক্ত করবার জন্তে হরকামিনী পীড়াপীড়ি করলে সে বলে “না ভাই, তুই যদি 
আমাকে এত বিরক্ত করিস, তবে এই আমি চল্লেম।” এরপর মত্ত অবস্থার 
ফিরে এসে নব যখন হল্পা শুরু ক'রে দিল এবং হরকামিনী প্রকে তাকে চুপ 
করাবার জন্তে অনুরোধ জানাল, সে তার পূর্ব আচরণের কথা স্মরণ ক'রে 
লজ্জাবশতই €স-কাজে অগ্রপর হতে পারেশি। অৰঞ্ত এ-চছিতরে রদবোধের 
অভাব নেই। মত্ত নবস্ত্রীকে পর়োধরীজ্ঞানে 'অপংলগ কশাবার্তা বলে যেতে 
খাকলে হরকাধিনী যখন প্রসন্নকে এসবের সে কিছু বুঝছে কিনা ধিজেদ করল, 
তধন জবাবে সে সহান্তে বলেছিল ঃ “ও, ভাই, তোদের কথা, আমি আর ওর 
কি বুঝবে 1 ঘটনার একেবারে শেদাংশে হরকামিণীর বিলাপোক্তির পর 
গ্রীল়র “জানতর়ঙ্গিণী স্ভাতে এই রকম জানই হয়ে থাকে" কথাগুলিও লক্ষ্য 


৭ 


বরধায় যথো। এখানে 'জান' কথাটির উপর সে যেভাবে ব্যদ্দের শরনিক্ষেপ 
হয়েছে, তা ভার পরিহাস রসিকতার এবং সেইসঙ্গে হরকামিনীর প্রতি তার 
কিছুটা সববেদনারও ইঙ্গিত দেয়। 


বতাকালী-- 

নবর খুড়ভূতো! যোন। তাই গৃহকক্রীফে সে 'জেঠাই মা” বলে ভাফে। তাঁল- 
খেলায় মত্ত হলে তাঁর কোন দিকে হুশ থাকেনা। কাজেই তার ডাক গুনে 
হরকামিনী। ও প্রসঙ্গ যখন খুবই ভীতসন্ত্ত হয়ে ওঠে, কমলার সঙ্গে সে বিনা 
জক্ষেপেই তাসখেল নিয়ে ত্ফ চালিয়ে যায়! ব্অবশ্ত অগ্যসময় তাকে একেবারে 
বেশ ঘলা চলে না। দাদার মুখ থেকে বের হওয়া মদেরভুর্গন্ধ সম্পর্কে 
জোঠাইদাকে সে-ই প্রথম সচেতন করে। তামাশ! দেখা এবং আদিরসাত্মুক 
কৌতৃহলও তার হথেই। প্রসনকে তার দাদার আচরণ-সম্পর্িত অভিজ্ঞতা 
হাক্ত করার ব্যাপারে হযকামিনী পীড়াপীড়ি করেও যখন সফল হল না, তখন 
নৃতাও প্রসঙ্গকে তা বলবার জন্যে অনুরোধ জানায় এবং তাতে কাজ ন। হওয়ায় 
হরকামিনীকেই সে তাবাক্ত করতে বলে। এরপর মত্ত অবস্থায় নব বাডি 
ফিরলে সকলে মিলে লুকিয়ে তামাশা দেখার প্রস্তাবও তারই । 


কমলা" 

এ-চরিভ্রের বিশেষ কিছু পরিচয় পাওরা যায় না। তবে তামাশা দেখার প্রবণতা 
এরও কিছুটা রয়েছে। নৃত্যকালীর তামাশা দেখার প্রস্তাবে হযকামিনী বখন 
উৎসাহ দেখাল না, তখন সে-ই “আয়লে। আর” বলে সকলকে ভাকল। 
ৃত্যকালীর যত তাসখেলায় মত্ত হলে এরও যে কোন দিকে হু'শ থাকে না, তা 
নৃাকালীর একজে পুবেই আমরা দেখেছি। অবশ্ত অন্তসময় তারই মত একেও 
সম্পূর্ণ বেশ বা নির্বোধ মনে করা চলে না। কারণ, গ্রসন্প দাছা কোথায় 
গেছেন জানতে চাওয়ায় গিক্লিমা যখন 'রামমোহন রায--না-কার কি সভার 
কথা উল্লেখ করেন, সে ঠিকই “জানওরছিণী সভা"র কথা ধরে নেয়। নেপথ্যে 
হল্লার আওয়াজ পুনে সে মুহুর্তে বুঝতে পারে “ছোট্দাদা আসচেন” এবং সে 
নদে লঙ্গে সকলকে সচেতনও ক'রে দেস। 


বারবিলাসিনীছয়-_ 


হাখম আতের ছিতীয় গাতে এদের সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। এদের প্রথম জনের 
মাধ 'খাকি' এবং ছিভীয ছনের নাম 'বামা'। এদের নিজেদের কথাবার্তায় ৬. 
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“"্মাচার-আচরণে অঙ্লীলতা, অমার্জিত তঙ্গিমা, রুচিদুষ্টতা, আধিরসাত্বক রসিক ভা, 

এমন কি বিপর্যস্ত নৈভিকতার ছাত্বাপা তও লক্ষ কর! বায়। তবুও চরিজ ছটর 
মধ্যে কিফিং পারকাও পরিলক্ষিত ছয় । থাকি “এই বধেসে কত শত বেটার 
নাকের জলে, চক্ষে জলে করে” ছেড়েছে, কিন্তু “গর? নামে জনৈক বাড়ির 
প্রতি রয়েছে তার আন্তরিক ছুর্বগতা। তাই তার বিশ্বাসঘাতকতা ভাকে ক্ুদধ 
করলেও, “'মূড়ো খেঙ্গর] দে বিষ" বেড়ে দ্েষার এবং বাড়ি কিয়ে এসে তার 
শ্রান্ধ করবার সংকল্প ঘোষণা করলেও, সে কার্ধত তাযে পারবে না--্বামা তা 
ভালে! করেই জানে। দে অবণা থাকির তুলনায় অনেক কঠিনস্হদ। সে 
বলে: “তুই বর্দি তাই পারবি তা হলে আর ভাবনা কি?.*আধি হলে এত 
'দিনে কুলোর বাতাদ দিয়ে বিদায় কর্তূম 1” এরপরেই সেখানে বাবাজীর 
আবির্ভাব । ভাতে তার কুঁড়োজালি থাকলেও থাফি “মিন্যের রকম” দেখে 
তাকে একনৃঙ্টিতেই চিনে নিয়েছে যে, সে “রলের বৈরিগী ঠাকুর ।***ধেন তুলপী- 
বনেব বাঘ।” বাবাঙ্জী ঘধন তাদের 'জানতরপ্িিশী সভা'র কথা ধ্িজেগ 
করল, তখন তার! “তরঙ্গিণী” নামটির সুজঅধরে অত্যন্ত নিল'জ্দডাবেই আদি 
বসাত্বক রপিকতায় যেতে উঠল এবং এব্যাপারে তারা হঙ্গনেই প্রায় সধান 
দক্ষতার পরিচয় দিল । 


অন্যান্যা- 
আলোচিত চরিত্রগুলি ছাড়াও এই গ্রহনে চৌকিদার, বাঞনদার, খানলাম!, 
বেহার', দর ওয়ান, মালী, বরক ওয়ালা, মাতাল, পয়োধরী-নিতদ্বিনী নামে হুজন 
খেম্টাওয়ালী--চরিত্রের অভাব নেই। কিন্তু সেই চরিঅগুণি নিতান্তই 
বৈশিষ্টা-বঞ্জিত বলে তাদের সম্পর্কে আলোচন! নিশ্রুয়োজন । অবশ্ত চরিঅগুলি 
প্রহসনটির ঘটনাগত বৈচিত্রয-বৃদ্ধিতে সহায়তা করেছে নিঃসন্দেহে । 


'জ্বাই সেকেণ্ড দি রেজোলুসন' $ অসংগতি ঘবন্ছ 


সমাজের নানা অনংগতিকে ফুটিয়ে তুলে তানের ওপর লঘু কৌতুকের ধারা 
বর্ষণই প্রহমনকারের মূল লক্ষ্য । এই মুখ উদ্দেক্কে সাধনে রেখে তাকে চরিজ 


একেই, ৪ ৪৯. 


কান বহতে হু, সংলাপের অবতারণা করতে হয়, নানাবিধ নাটকীর কৌশল-- 
কেও অনুসরণ ঝরতে হুয়। বিদ্ এসব অনেকক্ষেত্রেই উপরি পাওনার হতো! 
স্প্ীহৃসনের মূল উদ্দেন্তফে পরিস্ফুট করতে এগুলো সাহায্য করে, তাকে 
কোথাও আক্ছাদিত করে ন1। 

'এাকেই কি বলে সভ্যতা প্রহসনেও আমরা হেখি প্রহসনফার নানাবিধ" 
অসংগতিকে ছুটিয়ে তুলে তাকে কৌতুকের ধারায় নিষিক্ করেছেন। প্রহসনটির 
একেবারে শেষাংশে দেখতে পাওয়] গেল, নাক নবকুদার 'জ্ঞানতয়ঙ্গিণী সভা'র 
কাজ শেষ ক'য়ে সম্পূর্ণ মত অবস্থায় বাড়ি ফিরে এসেছে। বাড়ির সকলেই 
তার এই কুজত্যাসের কথ! অল্লবিস্তর জানে ; কিন্তু ধিনি জানতেন না, তিনি 
খ্বয়ং গৃছকর্তা। ইনি পরম বৈফব। নিঞ্ের সনাতন ধর্মবিশ্বাসকে অশাকড়ে 
খয়ে দীর্ঘকাল তীরে ভীর্থে কাল কাটিয়েছেন এবং দ্বীর্ঘদিন অনুপস্থিতির পর 
সম্প্রতি কৃ্দাবনধাম থেকে বাড়ি ফিরে এসেছেন । ম্নেচ্ছ-“আচার কলকাতাকে 
গ্রাম ক'রে ফেলে তাকে নরককুণ্ডে পরিণত ক'রে ফেলেছে এ বোধ তাঁর আছে। 
এখানফার কলুষিত আবহাওয়া যে-কোন মান্ষের অঞ্পতন ঘটাতে পায়ে-_ 
একথাও তিনি জানেন । কিন্তু ্বপ্েও তিনি ভাবতে পারেন নি যে, “মহাপাপ 
নগর-.ফলির রাজধানী” কলকাতা তার পুস্ররত্বটির এতখানি অধঃপতন ঘটাতে 
পায়ে! 

অধঃপতন একদিনে ঘটেন)। মধ্যে মধ্যে তার তীর্থযাত্রাহেতু অনুপস্থিতির 
জুযোগে এই সর্বনাশ ঘটেছে। তিনি বাড়িতে থাকলেও এসব হটন! তাঁকে 
জানতে দেওয়া হত না। স্বামীর কেলেঙ্কারী প্রকাশ হয়ে অনর্থ ঘটার ভয় 
হরকামিনী দেবীকে এবং পৃজের প্রতি স্সেহাত্বতা গিষ্লিমাকে নবকুমাধের 
উজ্জল চালশ্চলন গোপন ক'রে বাখার ব্যাপারে উৎসাহ যুগিয়েছে । বাড়ির 
চাকর বৈস্ভনাথও অকারণ ঝামেলায় জড়িয়ে পড়তে চায়নি বলেই নিরপেক্ষ 
দূরদ্ধ নিবে চলেছে। কিন্তু পাপ চিরকাল ঢাকা থাকে না। মত্ত নবর উদ্্ল 
আচরণ প্রতাক্ষ ক'রে কর্তা ঠিকই বুধতে পারলেন তার পুত্রের আসল যোগ 
কোথায় এবং তার কারণই বা ফি--ত তাঁকে নবর মা যতই “আমার দুখের 
বাছাকে ফি কেউ বিহ্‌টিহ, খাইয়ে ছিকেছে নাকি” কিংবা “ছেলেটিকে তো 
ভূতে টুতে পায় নি” বলে বোঝাতে আছ্ছন না কেন। কর্তার সিদ্ধান্ত নিতে 
তাই দেরি হল ন!ঃ “কাল প্রাতেই আমি তোবাদের সকলকে সঙ্গে নিয়ে 
শ্ীবৃদাধনে বাছা হবো ! এ লক্ষীছাড়াকে আর এখানে রেখে কাছ নেই % 


চল, এখন আমরা ঘাই। অই বানরটা একটু খুধ্ক---” | এরই উদ্ভব 
নবকুষার বলেছিল ১ “হি, হিয়র, আই সেকেও দি রেজোলুসন |” 

কখাগুলে! সে বলে নেশার কৌকফে-ছুন্থ অবস্থায় পূর্বাপর বিবেচন। কয়ে 
বলেনি। তাই এর মধ্যে অসংগত্িয় একট! ভাব ফুটে উঠে একদিকে বেন 
হাস্যরসের জন্ম ছিল, অন্তদিকে আকশ্মিকভাবেই হযে উঠল গভীর তাৎপধব। 
বর্তার প্রস্তাব সমর্থন করার অর্থ তার কলকাতা ত্যাগের সিদ্ধান্তকে সমর্থন 
জানানো । কলে এই ধরনের উচ্চ্্খল আচরণ করা, “জানতরঙগিশী সভা" 
সঙ্গে যোগশৃজ রক্ষা কর! তবিষ্ততে তাঁর পক্ষে যে আর সম্ভব হবে না--এফথা 
ভেবে দেখার ক্ষমতা বেচারার আর ছিলনা । এই প্রত্যক্ষ কারগটুকু এক 
ধরণেয় হাসারসের জন্ম দিল। 

কিন্ত একটু ভেবে দেখলেই দেখা যাবে অসংগতিজনিত প্রহসনের এই যে 
হাস্ঠরসঃ তা ঘনীভূত হবার অবকাশ পায়, যদি তার মূল আরো! গভীরে নিহিত 
থাকে, তবেই । এখানেও আমর] দেখব মর্ষযূল কত গভীরে নিছিত থেকে 
আরে। কত বিচিত্র অসংগতির ভাবকে ফুটিয়ে তুলেছে । নবকুষারের উক্ত উত্ভির 
তাৎপর্য সন্ধানের ক্ষেত্রে ড. ক্ষেত্র গুপ্তের একটি মন্তব্য বিশেষভাবে প্রণিধান- 
যোগ্য £ **জ্ঞানতরঙ্গিণী সভার বহু উচ্চারিত এই বাক্যাংশগুলি তার অসার়- 
প্রায় মস্তিষ্কে কতকগুলি গ্রন্থির সঙি করেছিল। কর্তার তর্জনগর্জনের মুখে গ্রন্থি 
খুলে অসঙ্গত অসংলগ্নভাবে সেই কথাগুলিই যেন প্রকাশ পেয়েছে ।” এই 
মস্বোর পরিশ্রেক্ষিতে দ্বেখা গেল নবকুমারের এ উক্তিটি তার অবচেতন 
মনেরই বহিঃপ্রকাঁশের ফল । কিন্তু সেজ্ানত কর্তার বিরুদ্ধ পথেরই পথিক । 
অথচ, এখানে সে যে কর্তার সিদ্ধান্তকে সমর্থন করছে, তা আসলে চেতন- 
অবচেতন মনের বৈপরীত্াজাত অসংগতিকেই ফুটিয়ে তৃলেছে। আবার 
“জানতরঙ্গিপী সভা'র সে বতৃতাকারে প্রস্তাব রেখেছে আর মত্ত অবস্থায় বাড়িতে 
ফিরে এসে তাকেই সে সমর্থন করছে--এ-ও আর এক ধরনের অসংগতি । 
এফেও আমর! চেতন-অবচেতন মনের বৈপরীত্জাত অসংগতিরই অনরূ্তি 
করতে পারি। 

তার মনের চেতন-ভযরেও অসংগতির ভাব নেই। 'জঞানতরঙগিশী সভা*র 
সে যে ব়ুতা দিয়েছে, তার পাঁচটি বাক্যাংশ লক্ষা করবার মতো--(১) “আমরা 
এখানে বীট করো বাতে জান জন্মে ভাই করে থাকি” €২) ““আমযা 
বিভাবলে গগরটিসনের শিলি ফেটে ক্রী হবেছি।”” (৩) “দেরেছের আনুকেট 
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করস্ম্তাদের স্বাধীনতা যেওস্"্জাততেঃ তফাৎ কর-”্আর বিধবাদের বিবাহ 
বেড ।” (8) “এখন এ ছেশ আনমাধের পক্ষে যেন এক মণ্ড জেলখানা; এই 
গুছ কেবল আদাষের লিধরটি হল্‌ অর্থাৎ আমাদের স্বাধানতার দালান ।” (৫) 
“এখানে যার থে খুনি, সে তাই কর। জেপ্টেলম্যেন, ইন্‌ দি নেম্‌ অব জীডষ, 
লেট অন এগ্র আওয়ার়সেল্ভস্‌ ।” 

প্রথম বাকো সভার উদ্দেঞ্$ ব্যক্ত ছুল। কিন্তু সেদিনের ঘটনাতে তে! 
নহ্-উ, অতীতে কোন কোন দিন ০সধানে জঞানচর্চ! হয়েছিগ বা ভবিষ্যতে কোন 
দিন হবে--সমন্ত ঘটনাতে তার ক্ষীণ আভাসটুকুও মিলল না। তর্কের খাতিরে 
য্গি বা ধরে নেওয়া যায় তারা উক্ক আানচর্চা চালাতেন এবং তারই বলে ওদের 
পক্ষে “নুপরহীলনের শিকলি কেটে ফ্রী” হওয়া সম্ভবপর হয়েছে--তাগলে তারা 
আবার নতুন এক কুলংস্কারের আবর্তে এসে পড়লেন কেন? নিষিদ্ধ মাংস- 
ভক্ষণ, পিতাকে ছলন ও অশ্রদ্ধ প্রর্শন, উংকোচ-গ্রদান, মস্ত$পান এবং বারা 
জনা-বিলাসের শোতে গ! ভালিধে দেওয়-্এলব করলেই আমর] উররত হনে 
উঠতে পারব--বুক্িবোধহীনভাবে এপবে বিশ্বান স্থাপন করাটাও তো৷ এক 
ধরনের কুণংফার! সুতরাং কুণংস্কার মুক্ত ভার] হতে পারেননি, বা সে-ব্যাপারে 
বিশ্ুঘাত্রও তাদের প্রকৃত চেষ্টা নেই দেধা গেল। তৃতীয় বাকো সমাজসংস্কারের 
কতকগুলে। পন্থনির্দেশ তারা করছেন । এলব ব্যাপার আমাদের শ্রদ্ধাকর্ষণে 
সমর্থ, সন্দেহ নেই। কিন্তু তা যদি কেবল কথার কব! হয়েই থাকে? বক্তার 
নিজের বাড়িতেই দেখা গেল স্ত্রী্বাধীনতার বা নারীশিক্ষার বিন্দুমাত্র লক্ষণই 
নেই! লে বাড়ির মেয়ের পরিশ্রমী নর, কর্তব্যপরারণ! নম্ব, বরং মিথ্যাভাষণে 
পটিয়সী। যেষন গিক্সিমা তারা কি করছে জানতে চাওয়ার তাসধখেলার 
ব্যাপারট। চাপা দেখার জনো সকলে চাদরের খু'টট। ধরে দাদার বিছানা পাড়া 
হচ্ছে বলে বেধালুধ জাশিয়ে গিল। গৃহাক্ষনাদের কারোকে কোন হান্ধ! ধরনের 
বই পড়তেও কোথাও দেখ! যান নি। তার! তার খেলে সময় কাটায়, নিজেদের 
মধো ভুল আদিরসাজ্মব রঙ্দিকতা করে, উচ্চারণে তাদের ভাষাগত বিরতি । 
এসব আর যাই হক, স্ত্রীশিক্ষার পরিচারক নয়। আর ত্ত্রীর্থাধীনতা? নবর 
অত্যাচারী চালচলনে অতিষ্ঠ হয়ে তার শ্রী হছরকামিনী কখনো বাপের বাড়ি 
পালাতে চেয়েছে, কখনো গলায় ছড়ি হছে নিষ্কৃতি লাতের সোজা রাস্তা 
খুঁজেছে। বক্কৃতায় বলা লব মহৎ আবর্ণের সামান্ত প্রভাব বে নিজের ধরের 
কোশাটুকুতেঞ ফেলতে পারেনি, তার কথ! ও কাজ আন্তন্ত অনংগতিতে তর) 
৫২. 


বৈকি! চতু্খ বাক্যে সে সভাগৃহটিকে ্াধীনতার দালান' আখ্যা দিয়েছে। 
কিন্ত এই স্থানীনতার অর্থ যে কত সংকীর্ণ, কত বিভ্রান্তিকর, ত1 পঞ্চম বাকা- 
ছুয়ের প্রথবটিতে ধরা পড়ে । স্বাধীনতা তার কাছে বার বা খুশি তাই হয়া 
ছাড়। আর কিছু নয়। দ্ুত্রাং ভাকে শেষ পর্বত “লেট, অস একী আওয়ার. 
ঠেল্ভস্” হলে মন্তপান-বারাঙ্জনাবিলাকের ভ্রোতে গ! ভাসিয়ে দিতে হয়েছে। 
অথচ, তৃতীয় বাক্যে কথিত মহৎ আমশগুলে! রূপায়ণের খেতে এইসব উচ্খল 
আচরণ যে রীতিমত প্রতিবদ্কতারই হৃঠি ক'রে থাকে--সেকথা বলাই বাছুল্য। 
তাই দেখা গেল তার সচেতন মনের স্ঠি যে বক্তৃতার বস্ত, তা-ও আত্স্ত 
অসংগতিতে ভরা । 
শুতরাং পরিষফারভাবেই বোঝা যায়, "'আই সেকেণ্ড দি রেজোপুসন"'-- 
নবকুমারের এই উক্তিটি প্রত্যক্ষভাবে অসংগতিজনিত হাশ্বয়সকে ফুটিয়ে তূলেছে। 
আর এ উক্তির সুত্র ধরে এ-ও দেখতে পাওয়া গেল, মনের চেতন-অবচেতন 
স্তর নিবিশ্দেষে সেই অসংগতির বীজ যেহেতু আরও গভীরে নিহিত, সেইহেতু 
তা গহলনের বুসটিকে সম্পূর্ণ ঘনীভূত ক'রে তুলেছে এবং তা সম্ভব হয়েছে উক্ত 
কাটি আকস্মিকভাবে নবকুমারের উচ্চারণ করার ফলেই । অর্থাৎ একদিকে 
আবশ্মিকতা, অপর দিকে অসংগতির বীজ গভীরে নিহিত থাকা-- উভয়ের 
ংঘধক্তনিত কারণে বাকাটির মধ্য দিয়ে প্রহসনের কৌতৃকরস ঘনীভূত আকার 
ধারণ করেছে। 


লঘু বিদ্রুপবর্ষণ 


£একেই কি বলে সভ্যতা, ছুই অঙ্কে বিভক্ত, আবার প্রতি অস্ষেই রয়েছে ছুটি 
দৃশ্ত । কিন্ত একটু লক্ষ্য করলেই দেখা যাবে “প্রথম ছুটি দৃশ্যে ঘটনার প্রস্তুতি, 
শেঘের ছুটি দৃশ্যে তার ফলাফল দেখান হয়েছে ।” সমস্ত ঘটনাটা ঘটে গেছে 
উত্তর কলকাতার কৌন বনেদী অঞ্চলকে কেন ক'রে । আবার সব কিছু ঘটতে 
সময় লেগেছে মোট পাচ্ছ ঘণ্টার বেশি নয় । ঘটনাস্থল দুটি--বাড়ি এবং সিকৃদার 
পাড়া স্ট্রীটের বারাঙ্গনাপন্ী তথা *জ্ঞানতরঙ্গিণী সভা'র স্থান । বাড়ি থেকে 
সভার স্থান যে দূরবর্তী নয, তা বোঝা গেল নব ও কালী বিকেল পাচট! বাজবার 
কিছু আগে বাড়ি থেকে বার হ্বার পর, কর্তাবর্তৃক তাদের গতিবিধি লক্ষ্য করবার 
ভক্কে বাবাজী প্রেরিত হয়েছে এবং সে সেখানে গিয়ে উপস্থিত হয়েছে সন্ধ্যার 
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ঠিক সুখেই) দুরস্ব বেশি হলে এটা নিশ্চয়ই সেবুগে সম্ভবপর হত না-.-হখন 
যোগাযোগ বাবস্থা এত উন্নত হয়নি | শৃতরাং দেখা গেল ঘটনার অস্কে এবং 
শো ফাল ও স্থানের ব্যবধান বিশেষ নেই। সেদিক দিয়ে বিচার করলে এর 
অস্বভেধেরও তেষন কিছু প্রয়োজন নেই। তাই এর আয়তনও বেশ সংক্ষিপ্তই 
হয়েছে। প্রহসনে এইরকমের সংক্ষিপ্ততাই বাঙছছনীয় । 

কিন্তু শুধুই সংক্ষিপ্ত হলে হয় না--সমাজের নান! অন্ঠায় ও অসংগতি পদর্শন 
কয়ে প্রহসনকার তার ওপর নানাভাবে লঘু বিদ্রুপ বর্ষণ ক'রে থাকেন, ফলে 
ছাক্রলের জন্ম হয়। আলোচা প্র্থপনেও আমরা দেখব গ্রহসনকারের তেষন 
প্রবণতার অভাব নেই । 

প্রলনকার এখানে খূলত ফুটিয়ে তুলতে চেয়েছেন নবাশিক্ষায় শিক্ষিত উনিশ 
শতক্কীর “ইয়ং বেঙ্গল' আখ্যাধারী যুবকদের কালাপাহাড়ী ভূমিকাকে । এরা 
ইংরেজদের অনুকরণ করতে চার, পাশ্চাতা শিক্ষার শিক্ষিত বলে এরা দাবি ঝরে, 
তাই এদের মুখে ইন়্েজি কথার খই ফোটে । এরা কুসংস্কার দূর ক'রে সমাজ- 
সংক্কার করতে চায় । কিন্তু এদের চারিত্রিক অসংগতি হল, এরা কথায় ও কাজে 
এক হতে পারে না--চায়ও না। কারণ, প্ররুত সমাঞ্জ সংস্কার করতে হলে চাই 
চারিজ্রিক দৃঢ়তা--প্রন্নোজনে এর জন্তে তাগন্থীকারেও প্রস্তুত থাকতে হয়। 
কিন্তু এদের দৃষ্টিশক্তি স্বণা ভোগাসক্কিতে আচ্ছন্ন । তাই এরা বক্তৃতাকালে “মেয়েদের 
এজুকেট কর--তাদের স্বাধীনতা! দেও-_জাতভেদ তফাৎ কর--আর বিধবাদের 
বিবাহ ছেও*--এইসব বড় বড় কথা বলে বটে, কিন্তু দেখ! যায় এদের ধরের 
নারীরাই শিক্ষার আলোকে অলোকিত নয়। বইপড়ার পরিবর্তে তারা তাস 
খেলে সময় কাটার, 'আাঙ্গিরসাত্মক রলিকতা করে, উচ্চারণ ভরঙ্গীতেও শিক্ষার 
লেশমাত্র পরিচয় পাওয়া যার না। আরস্ত্রীপ্বাধীনতা ? স্বামীর অত্যাচারে স্ত্রী 
বাপের বাড়ি পালিয়ে গিয়ে, নব গলায় দড়ি দিয়ে আত্মহত্যা করতে চেয়ে এনব 
থেকে মুক্তির সহজ পথ খোজে। বন্ধুর মিধো পরিচয় দিয়ে পিতাকে প্রতারণ! 
করতে কিংবা তাকে 'ওল্ড ফুল' বলে অশ্রস্ধা প্রদর্শন করতে এইসব তথাকখিত 
সযাজসংক্থারকর্দের বাধে না, বিবেক বিশ্রোহ করে না কারোকে উৎকোচগ্রহণে 
গ্রলুন্ধ ক'রে কাজ হাপিল করতে। নবকুষার চরিত্রের মাধ্যমে লেখক এইসব 
খসংগতিকে সুন্দরভাবে ফুটিয়ে তুলে তাদের প্রতি অজজশ্র বিজ্ঞপ বর্ষণ করেছেন। 
'পার এইসব অনংগতি চুড়ান্ত সপ ধারণ করল, বখন হেখা গেল 
অবকূঘার “লেট, অস এগ আওয়ারদেল্হস্” বলে নিষিষ্ক যাংস সহযোগে 


৮১৬১] 


শন্তপান ও বারাঙ্গনাবিলাদের শোতে গা ভাগিয়ে ফিল। একের চোখে বাঈজী- 
নাচ আর সভাপতির বভৃতাঁ কোনো পার্থক্য নেই। দুই-ই সমান গুরুত্বহীন 
আর ক্ফৃত্তির খোরাক যোগাবার উপকরণবিশেষ । তাই নথর প্রন্যাবিত পরোধরী- 
নিতক্বিনীর নাচের পরিবর্তে সকলের অন্গুরোধে আগে সভাপতি নববাবুর 
'ইস্পীচ'-ই হয়ে গেল। এইরকম টুকরো টুকরো নানা ঘটনার অবতারণা ক'রে 
প্রহসনকার এই সব চরিত্রের নানা অসংগতির দিকে অঙ্গুলিনির্দেশ করেছেন । 
নিরীহ বৈষব বাবাজীরাও গ্রহসনকারের বিদ্ধপদৃষ্টি থেকে নিষ্কৃতি পায়নি । 
তার! ধোয়া তুলসীপাতা! নয়, বরং “তুলসীবনের বাধ" । তাই ফ্রোঁটা কেটে, 
মুখে 'রাধে রুষ' বলে কু'ডোজালি হাতে নিলেও বারাঙ্গনাগের দিকে সতৃষণ নয়নে 
তাকাতে তাদের বাধে না। বারাঙ্গনাদের তীক্ষ দৃষ্টিতে তা ধরা পঢেও যায়। 
তাই তারা পাচ সিকে পেলেই ভেক নিয়ে বৈষ্ণবের 'ঝটুমী” হতে পারে বলে 
রসিকতা করে। মনের দিক থেকে যারা এতখানি পল্কা, তাদের ভিলকঞ্কোট। 
কাট! সম্পূর্ণ নিরর্থক ; তাই জনৈক মাতাল “এখানে কোথা যাত্রা হচ্চে গা? -*" 
তুমি না সং সেজেচ ?" _-বলে জনৈক বৈষ্ণব বাবাজীকে বিদ্ধেপ করে। পরেও 
আবার দেখি ধর্মবোধ তার দৃঢ় নয় বলে নবকুমারের কাছ থেকে ঘুষ খেয়ে 
সে তার বশ মেনেছে । এক্ষেত্রে আর অপরাধ আরও দুটি--ঘুষ খাওয়া এবং 
ঝতণকে কিছু জানাবে না বলে স্বীকার করার তার প্রতি বিশ্বামঘাতকতা কর]। 
পুলিস-কর্মচারীদের ওপরেও লেখক এক ছাত নিয়েছেন । দুষ্টের দমন ক'রে 
নগরের শান্তিরক্ষা করা এদের কত'ধ্য হলেও, এর! তা করে না--আর এ-ব্যাপায়ে 
'বিদেশী সার্জেন্ট আর দেশী চৌকিদার দুই-ই সমান। নিষিদ্ধ পল্লীর আনাে- 
কানাচে কি চলছে, সেদিকে এদের ছ'শ নেই । নিরপরাধ নিরীহ মানুষকে ভর 
দেখিয়ে কি ক'রে চুপয়সা ঘৃষ আছায় ক'রে নিতে হয় সে-বিষ্যা এরা ভাল করেই 
রপ্ত করেছে! সার্জেশ্ট-বাবাজী প্রসঙ্গে ব্যাপারটা! আমাদের কাছে পরিষার 
হয়ে হা? তাহা । 
প্রহসনকার বিদ্রপ করেছেন একালের বাঙালি নারীদেরও। তিনি লক্ষ্য 
করেছেন তাদের মধ্যে শিক্ষার প্রসার তখনও তেমনভাবে ঘটেনি। কলে, 
তারা একদিকে যেমন অত্যাচারী স্বামীদের উৎপীড়ন ও অবহেলা মুখ বুঝে স্‌ 
করে--গ্রতিবাদট্‌ুকু করতে ভরলা পায় না; অপর দিকে তাসখেলা।, ঝগড়া করা, 
'তামাশা দেখা কিংবা আদিরসাত্মক রসিকতার মধ্যে দিয়েই অবসর কাটায়। 
"গৃহস্থ একটু সম্পর হলে মেয়েদের 2ুঅলসতা! পেয়ে বসে। সাংসারিক কাজকর্মে 
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তার তৎপরতা 'আশ্চর্ঘজনকভাবে কমে যায়। গিল্লিমার মুখ দিয়ে প্রহসনফার- 
তাষের এই দবিকটিকে অতান্ত নিপুণতার সঙ্গে ব্্জরসে নিষিক্ত করেছেন। এদের 
প্রতি গরিগ্লিমার উক্তি: “তোদের কি সন্ধ)া অবধি একটা বিছ্বানা পাড়তে 
গেল । ত! হবে না কেন? তোরা এখন সব কলিকাঞ্ের মেয়ে কিনা। 
তোর] দেখচি একেবারে কুড়ের সঙ্গার হয়ে পড়েচিস্‌।” 

শুধু নবীনারাই নয়, পুত্রেল্সেহে তন্ধ গ্রীণারাও তার ব্ঙদৃষ্টি থেকে (রেজাই 
পানি) প্রহসন্টির একেবারে শেষ দৃশ্যে এর পরিচয় আমরা পাই । ষত্ত অবস্থায় 
বাড়ি ফিরে নব হখন “আমি তোমার ডেম্ড লেভ. বলে হরকামিলী- গুসননর 
সামনে মাটিতে লুটিয়ে পড়ল, তখন গিক্লিমাকে ডেকে আনানো হলে তিনি অবাক 
হয়ে মস্তবা করলেন £ “এ আমার সোনার চাদ যে মাটিতে গড়াচ্চে!। ওমা, 
কি হলো?” নৃত্য বুঝিয়ে দিলে, “দাদার মুখ ছিয়ে কেমন একট বদ্গন্ধ 
বেরুচ্ছে? তবুও তিনি কিছুই যেন বুঝতে পারেন না; বিলাঁপের তরে 
বললেন ; “আমার ছুধের বাছছাকে কি কেউ বিষ টি খাইয়ে দিয়েছে নাকি? 
ওম), আমার কি হবে!” 

ইতোমধ্যে ঘটেছে কর্তার আগমন । তিনি এক পঙ্কেই ব্যাপারটা সব 
বুঝে শিষ়ে “নরাধম", “কুলাঙ্গার, গুড়তি বলে তাকে ভঙ্সনা করলেন। কিন্তু 
গিরিমার তখনও বিল্ময় £ “জামার সোনার নবকে অমন করো বকৃচো কেন?” 
নব বিস্তু আপন মনে গুলাপ বকে চল্দেছে। কতর ক্রোধ ক্রমশ বাড়ছে। 
গিযমা অন্তবা করলেন: ”ছ্ঞ্েটিকে তো ভূতে টুতে পায়নি!” এরই এক 
ফাকে নেশার বৌকে নব তিরস্কাররত বাবাকেই পরিফার বলে বসে £ “মদ 
লা.ও।” মায়ের তবুও যে কিছুই বিশ্বাস হয় না £ “আমার এ দুধের বাছাকে 
এ সব. কে শেখালে গা?” কত? তধন স্পঃভাবেই জঙ্গঈদোষের প্রসঙ্গ 
তুললেন | মায়ের তবুও যেন সেই আবাধ বিস্ময় ভাঙতে চায় ৪1; “ওম? 
তাই তো, এত কে জানে, মা?" গিক্িমার সরলতা দর্শন করবার জন্তে 
গুহসন্কার নিশ্চয়ই এঙখানি সংলাপবদ্ধ চিত্রের অবতারণা! করেননি । আসলে 
তিনি এই চিত্রের মাধ্যমে বাঙালি মায়েদের স্সেহান্কতাকেই কৌতুকরসে নিষিক্ত. 
করতে চেয়েছেন । আর সেই কাজের জন্তে তাকে সন্ত, নৃত্য, কত? গুভূতির, 
উক্তির সহাবত| নিতে হয়েছে। 
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“সৎসাহিত্য'রূপে গ্রহণযোগ্যতা বিচার 
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1116.” (9.36)1 অর্থাৎ তার মতে, অগ্রত্যাশিতের অভিধাতজনিত 
চমক, অস্ভুত ঘটনার সমস্বন্র, অথবা প্রাত্যহিক জীবনধারার আকন্মিক ভিননমুখী 
হওয়ার কারণে হট বিম্ময়-চমকই নাটকীয় ভাবের মূল। এই নাটকীয়ভাব 
প্রহসনের সংক্ষিপ্ত পরিসবে সাধারণত পরিপূর্ণভাবে দেখা যায়না । বলা 
বাছলা, এই নাটকীয় ভাবও নাটাংস্্র প্রতি পাঠক-দর্শককে আকষ্ট করবার 
অন্ধতম উপায়। কাজেই সমসামক্ষিক সমাজের যে-সব দোষ, তর্গট, 
তণাচার ইত্যাদি নিয়ে গ্রহসন রচিত হয়, কালের পরিবর্তনে জনমান্সে তার 
আকর্ষণ ক্ষীণ হয়ে এলে, গ্রহসন্টির জনপ্রিয়তাও লুপ্ত হয়ে যায়। কিন্তু অধ্যাপক 
স্থকোধচন্দ্র সেনগুপ্ু তার “মধুস্থদদন ২ কবি ও নাট্যকার”? গ্রন্থে মত প্রকাশ 
করেছেনঃ “গুহসন তখনই সংসাহিত্য বলিয়া বিবেচিত হইতে পারে যখন 
তাহার মধ্যে বৈচিত্র্যের আভাস থাকে এবং প্রটের মধো আকম্মিক ও প্রত]া- 
শিতের সমন্বয় হয়।'. (পৃঃ ১৪৯)। সংসাহিত্য' বলতে তিনি এখানে 
“প্রকুত সাহিত্য" বুঝিয়েছেন--যার মূল্য সমকালীন সমাজের প্রতক্ষ গ্রয়োজনটুকু, 
ফুরিয়ে যাওয়ার সঙ্কে সঙ্গেই নিঃশেষ হয়ে যায় না । সেই দিক দিয়ে বিচার ক'রে 
তিনি “একেই বলে কি সভাযতা'কে তাই উচ্চশ্রেণীর প্রহসন বলে অভিনন্দিত 
করতে পারেন নি। আমরা এখন তার সিদ্ধান্তের যথার্থত! নিরপেক্ষভাবে এক- 
বার বিচার করে দেখব । 

অধ্যাপক সেনগুপ্ত বদিও “ইহার কাহিনীতে বা চরিত্রহ্থঠিতে কোন অনভি- 
নবত্ব নাই” বলে মত প্রকাশ করেছেন, কিন্তু তার সেই অন্ভিমতকে বিনা 
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বিচারে মেনে নেওয়া চলে না। সর্বপ্রথম এটির বিষয়বন্ধগত অভিনবন্ধ তথ! 
বৈচিজ্ঞা আধাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। “ইয়ং বেঙ্গল' নাষে পরিচিত পাশ্চাত্য 
শিক্ষাম্পর্শে উদিশ শতকের প্রথম দিক থেকেই উদ্ভূত, এক শ্রেণীর যুবকদের 
কালাপাহাড়ী মনোবৃত্তির প্রতি এই প্রহসনে কৌতুকদৃষ্টিপাত করেছেন মাইকেল 
মধুন্দন । তার পূর্বেও সামাঞ্জিক প্রহসনের সন্ধান পাওয়। গেছে। কিন্ত 
পাশ্চাতারীতিতে রচিত এবং বিষয়বন্তগত এই অভিনবস্থ পূর্ববর্তী যুগে কোথাও 
আমাদের চোখে পড়ে না। 

এর পরেই মনে হয় এটির ঘটনাগত বৈচ্ত্রোর কথ! । সামান্ত করেক পৃষ্ঠা- 
ব্যাপী এই ক্ষুদ্র প্রহসনে ঘটনার অভাব নেই। নবকুমার ও কালীনাখ কর্তৃক 
কর্তাকে প্রতারণা, তাঙ্গের গতিবিধি লক্ষা করবার জন্তে বাবাজীকে প্রেরণ, 
ফ্রমান্থয়ে ঘাতাল-বারাঙগনা-পুলিস সার্জেন্ট-বাবুচি প্রভৃতি সহযোগে বাবাজীর 
বিচিত্র অভিজ্ঞতা লাভ, 'জ্ঞানতরঙ্গিণী সভা'র নামে বাবুদের উদ্দখল আচরণ, 
নবকুমারদের বাড়ির অন্তঃপুরিকাদের অলস জীবনযাত্রা ও অবলর বিনে গণের 
চিত্র মাতাল অবস্থার নবকুমারের ঘরে ফিরে নান! উপভ্রধে রত হওয়। প্রভৃতি 
সংখা ঘটনাবস্ত এতে রয়েছে । এককথায় এটিকে নানা ঘটনার চিত্রধালা 
বললেও অতৃযক্তি হব না। 

প্রহসনের যূল লক্ষ্য নানা অসংগতিকে প্রদর্শন ক'রে কৌতুকরলকে জাগিয়ে 
তোল।। সে লক্ষ্যে প্রহসনকার অবস্থ স্থির আছেন । কিন্তু তবুও ঘটনাগুলো 
আমাদের মনে স্বতজ্্র রসাবেদনও জাগিয়ে তোলে । কোথাও কৌতুহল, কোথাও 
ধর্মীয় ভাবালুতাঃ কোথাও আদিরস, কোথাও বেদনা এবং লৰোপরি এদের 
মধো যে অসংগতির ভাব ফুটে ওঠে তাকে ভিত্তি ক'রে হাশ্ঠরস | 

নানা চরিঅ-থজনের মধ্যে দিয়ে এসব ঘটনাকে রূপদান করা হয়েছে। 
সতরাং সংগত কারণে চরিগ্র হইতে ও ররেছে বৈচিত্রোর আভাস । কত অভিনব 
ধরনের চরিত! যেষন কর্ত।--উার মধ রয়েছে বৈষ্ণবভাবালুতার অতিরেক। 
'জয়দেবের'র সামান্ত নাষটুকু শ্রবর্ণেই তিনি আত্মহারা হয়ে বান। অথচ সব 
ব্যাপারে ফী প্রথর দৃিণক্তি তার! নবকুমার-কালীনাথের নিপুণ অভিনয়ও 
সার সন্দেহ উত্রেকের ক্ষেত্রে বাধার সৃতি করেনি প্রেরণ করেছেন তিনি 
বাবাজীকে, তাদের গতিবিধি লক্ষ্য করবার জন্তে। গিষ্কি তাকে যতই ভূল 
বোষাবার চেষ্টা করুন, তিনি এক দৃষিতেই ধরতে পারেন নবকৃষারের যস্ততার 
আগ কারখটি কি। কর্তব্য স্থিরীকরণেও তার এক মূহুর্ত ফেরি হয়না। 


শর্ত 


ষত্ত নবকে আপাত ঘৃমোবার সুধোগ দিয়ে সকলকে নিয়ে পর দিন তিনি বৃন্ধা- 
বনযাস্রার সংকল্প করেন । গিরিষার মধ্যে আমর! সংসারে সকল বিষয়ে সজাগ 
দৃষ্টির পাশাপাশি শেহান্ধ মাতৃহদয়কে প্রতাক্ষ করি। নবকুমার কালীনাখের 
তো৷ কথাই নেই। তাদের কথায় ও কাজে যেনানা অসংগতি ফুটে উঠেছে, 
তা চিজ্জিত ক'রে প্রহমনকার তাদের সজীব ক'রে তৃলেছেন। টৈতন্ত-শিহু- 
বলাই-মহেশ প্রভৃতি নবর বন্ধুদের মধো বিচিত্র মানপিকভাকে ফু্টয়ে তুলেছেন 
প্রহমনকার সামান্য আদ্ালেই । কেউ ঈর্ধান্বিত, কেউ দোলাচল প্রবৃত্তির অধি- 
কারী, ফেউ বা স্থুধোগ-সন্ধানী। বাবাজীর মধ্ো প্রাধান্ত পেয়েছে তার 
ভগ্তামী। কন্তা, পুত্রবধূ, দাস, দানী ইত্যাদির সহযোগে প্রতাক্ষতা পেয়েছে 
নবকুমারদের বাড়ির ভিতরকার শিতা জীবনযাত্রার প্রতিচ্ছবি । তাদের বিভিন্ 
মানপিকতার চিজ্ও এখানে অবহ্কেলিত নয়। মাতাল, বারাঙ্গনা, পুলিস 
সার্জেন্ট, চৌকিলার, বরফ-বেলফুলও'লা, বাবুচি প্রভৃতি আরও কতনা বিচিন্ঞ 
ধরণের মানুষের সমাবেশ ঘে এখানে লক্ষা কর যায়, ভাবলে অবাক হতে হয়। 
এইসব চরিত্রকে বিশ্লেষণের মধ্যে দিয়ে হুন্ব-জটিলতার হ্যাট ক'রে পূর্ণ তাদান 
করবার অবকাশ প্রহসনকারের থাকতে পারে না। কিন্ত মেই লীমিত প্ুযোগের 
সহ্থযবহার করেই তিনি তাদের বাক্তিম্বাতন্্রকে যতটুকু ফুটিদ্বে তুলতে পেরেছেন, 
স্সীবতা সম্পাদনে সফল হয়েছেন, তা-ই তীর উচ্চ ক্ষমতার পরিচায়ক । 
অধ্যাপক প্রমধনাথ বিশী তার “বাংলা সাহিতোর নরনারী" গ্রন্থে তো চরিজ্গুলির 
ভূয়সী প্রশংসা ক'রে তাই লিখেছেন £ “তাহারা এমনই সজীব যে, পায়ে কাটা 
ফুটিলে রক্ত ক্ষরিত হইবার আশঙ্কা |” 

চরিত্র সজীব হয় সংলাপে । এখানে তাই সংলাপের বিচিত্রতাও চোখে 
পডবার মতো । নবকুমার এবং কালীনাথ ইংরেজি শিক্ষায় শিক্ষিত। তাই 
তাদের কথায় “মরাল করেজ', 'সুপরহিসন', 'লিবরটি', “রিফরম' প্রভৃতি ইংরেজি 
কথার ছড়াছড়ি । শবগুলি বজাদের একট। বিশেষ মেজাজ হইতেও সহায়তা 
করেছে । আবার তাদের গঁন্ধত্য কিংবা বেপয়োয়। যনোভাব ধখন প্রকাশ পায় 
তখন 'ড্যাম' “ওলড. ফুল' প্রভৃতি শব তাদের সংলাপে বেশি করে স্থান ক'য়ে 
নেয়। বাক্য গঠনেও ইংরেঞিরীতির প্রতাক্ষ ছায়াপাত অনুভূত হয় | ধেমন 
নব বলছে ২ “ও পরোধরি, তৃধি, ভাই, মামার আরম্‌ নেও” কিংবা কালীর 
উক্তি £ “ও নিতদ্টিনি, তৃমি ভাই, আমাকে ফের কর। আহা! ফি সফট 
হাত!” এই কালীনাধই আবার খন শিজেকে বৈষবকুগঞজ ধলে বিধ্যে 
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পরিচয় দিয়ে বণাকে খুশি করে কাজ হাসিল করতে চায়, ঙৎন তার সংলাপে, 
একটিকে যেম* বিনয়ের ভাব এসে পড়ে, অন্যদিকে তৎসম শব্দের আধিক্য দেখা 
বায়। যেমন 2 “আজে, জামর) সকাল সকাল বর্ধন্র্বাহ করবো বলে সকালে 
যেতে চাই ।” ভাষায় এই তৎসম শকের অতিরেক অন্ুক্ষেত্রে হয়ত সংলাঁপকে 
কুতিম ক'রে তুলতো, কিন্তু এক্ষেত্রে স্থান-কাল-পাত্রের কথা বিবেচনা করলে 
পুয়োপুরি শ্বাভাবিক বলেই মনে হয়। কর্তার সংলাপে আছে বৈঞ্ব ভাবাবেগ 
এবং সংস্কৃতান্থকারিতা । কিন্ত যখন তিনি মত্ত নবকুমারকে প্রতাক্ষ ক'রে 
গিরির প্রতি রোষ প্রকাশ করেছেন, তখন আশ্চধ্জনকভাবে তাধায় তৎসম শকের 
খা! কমে গিয়ে তস্তব কিংবা অন্ঠান্ত শ্রেণীর শব্দের সংখ্যাবৃদ্ধি ঘটেছে | যেমন £ 
“কে যখন প্রসব করেছিলে, তখন চুন খাইয়ে মেরে ফেল্তে পার শি?” 
নিরীহ বৈফব শিশুপুত্রকে হত্যার কথা বলায় তার রাগের তীব্রতাও এ ছোট্ট 
সংলাপে ফুটে উঠেছে। “তোর মোতন বোক] মেয়ে তো আর দুটি নাহ লা” 
কিংবা *ওলো, তোরা ওখানে কি করচিস্‌ লা” নৃত্যকালী কিংবা গিন্িমার 
এইসব সংলাপে একটা মেয়েক্জী বাচনভঙ্বী সহজেই এুত্/ক্ষ করা ঘায়। 
জবার, বারাঞজনা নারী হলেও অনেকটা ম্বতস্ত, তাই তাদের ভাষায় এসেছে 
একট! অমাঞজিত ভঙ্গী ও নিলজ্জ পরিহস-রসিকতা । যেমন £ “গুলো বাম", 
গুরে! পোডারষুখোর আক্কেল ফেখলি ?” কিংবা “আহাহা, মিন্ষের রকম দেখ, 
ন:--যেন তুলসীবনের বাঘ।” বিদেশী পুছিস সার্ডেন্ট । কথায় তার ইংরেজি 
শঞের আধিক্য থাকা স্বাভাবিক । কিন্ত সে কথ বলছে ইংরেজি-জ্ঞানহীন বৈষ্ণব 
বাবাজখর সঙ্গে । তাই ভাষা যাতে তার সহজে বোধগম্য হয়, সেইনন্তে ইংরেজি 
থাকলেও তার সঙ্গে হিন্দি বাকৃ-ভঙ্গীর রয়েছে অপূর্ব মিশ্রণ | ভাষায় ধমক তথ! 
হুকুমের ভাব এবং দেশীয় মানুষদের গ্রতি তার অবজ্ঞাও প্রকাশ পাচ্ছে। আর, 
এই এতগুলো দিবফে স্চোতিত করেছে তার সংক্ষি্ধ একটি সংলাপ ১ চুপরাও, 
ইউ ব্রডী নিগব্‌, ডেকলাও টোমারা হ্যেগমে কিছ! হেয়” মুসলমান বাবুচিদের 
ছাষায় রয়েছে পূর্ববঙ্গের উচ্চারণভঙ্গী ; ”দেখ, মামূ, এই হেঁছু বেটারাই ছুনিয়- 
গ্ারির হজ] করে স্যেলে।” নিজেদের রিক্ত বঞ্চিত কর্মক্লান্ত জীবনের একট! 
দীর্ঘশাসও এখানে অশ্রুত থাকে না । এইভাবেই আমরা দেখতে পাই সংলাপের 
ক্ষেত্রেও কত বৈচিত্র ব্বাদ নিয়ে এসেছেন গ্রহসনকার । 
এবারে আমরা দেখব, প্রটের মধ্যে একদিকে যেমন বহু আকশ্বিক ঘটন?' 
রয়েছে, পাশাপাশি প্রত্যাশিত ঘটনা র়রেছে গ্রচুর। প্রহ্সনকার কতখানি: 


৬.৫ 


'তাছের সমন্বয়-সাধন করতে পেরেছেন, তা-ই বিচার্ধ বিষ | প্রহ্দনটির শুরুতে ৯ 
একটি আকম্মিক ঘটনার সন্ধান পাওয়া! বান এবং তা হল, কুদ্গাবনধাধ থেকে 
কর্তার সহসা কলকাতার প্রত্যাবর্তন । পুত্র নবর গতিবিধির গুপর তার সঙ্জাগ 
“দুটি । সেই দৃষ্টিকে এড়িয়ে নবর পক্ষে কোথাও যাওয়া সম্ভবপর নয়। অবচ, 
বন্ধু কালীনাথ তাকে 'জ্ঞানতরঙগিণী সভা'র জরুরী বৈঠকে নিয়ে যাবার জনে 
এসেছে। নব উপার ভাবতে থাকে । উপায় বারহল। বন্ধু কালীনাথ তার 
পরিকল্পনামাফিক নিজেকে বৈষ্ণব-সম্ভানরূপে পরিচয় দেওয়ায়, তার সঙ্গে নবর 
উক্ত সভায় যাবার অন্কমতি মিলে গেল সহজেই । ইতোপূর্বে নবর যে স্থকৌশলা 
মনোভাবের পরিচন্ন পাওয়! গেছে, তাতে তার পক্ষে এ ধরনের কোন উপান 
আবিষ্কার করা সংজলাধ্য এবং প্রত্যাশিত ব্যাপার । আবার তার পাশাপাশি 
কালীনাথের বেপামাল আচরণ, স্বতিবিভ্রাটগত কারণে বৈষ্ণব গ্রন্থ্বয়ের লাম 
এলোমেলোভাবে উচ্চারণ -কর্তার মনে কিঞিং সন্দেহে জাগিয়ে তৃপল। 
কাজেই তার মত হুশিয়ার মানুষের পক্ষে খবর সংগ্রহের উদ্দেন্টে বাবাজীকে 
তাদের পিছনে পাঠিয়ে দেওয়া কিংবা এরকম কোন ব্যবস্থা নেওয়াটাও প্রত্যাশিত 
ব্যাপার। এইভাবেই প্রথম অঙ্কের প্রথম গঞাঙ্কে আকম্মিক ও প্রত্যাশিত 
ঘটনার সমন্বয় সাধিত হল। 

প্রথম অস্কের দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে সেই সমন্বয় কিছুটা ব্যাহত হয়েছে । অবশ্য 
'জ্ঞানতরঙ্গিণী সভা"র অনুসন্ধান করতে গিয়ে বাবাজী আকম্মিকভাবে যে অঞ্চলে 
এসে উপস্থিত হয়েছে সেখানে এই রকমের অভিজ্ঞতালাভ প্রত্যাশিত ব্যাপার 
ছিল বটে, কিন্তু ঘটনাধারার সঙ্গে তার যোগ বড়ই ক্ষীণ। এই গর্ভাঙ্কের শেষ 
দিকে আছে আর এক আকম্মিক ঘটনা - নবকুমার-কালীনাথের সেধানে একজে 
আবির্ভাব । তাদের আগমন অথবা তাদের দেখ! পাওয়া, বাবাঙ্ীর কাছে 
অপ্রত্যাশিত কিংবা আকম্মিক নয়) যদিও বাবাজীর সাক্ষালাভ কালীনাথ- 
নবকুমারের কাছে আকশ্মিক কারণ, বাবাজীকে যে তাদের পিছনে প্রেরণ করা 
হয়েছে, সে খবর ঘুণাক্ষরেও তারা জানত না; অন্থমানও করেনি । যাই হুক, 
বাবাজীকে দেখামাত্রই বুদ্ধিযান্‌ নব সমস্ত ব্যাপারটা এক মুহুর্তে অন্থমান করে 
নিয়ে, উৎকোচদানে তাকে বশীভূত ক'রে ফেলল । এ-ও অগ্রত্যাশিত কিছু 
নয়। কারণ, নবর সুকৌশলী মনোভাবের এবং বাবাজীর চারিত্রিক নানাবিধ 
দুর্বলতার পরিচয় আমরা এর আগে পেয়েছি । আর এই ধরনের মাগুষেরা থে 
সহজেই উৎকোচের বশীতভৃত হয়ে পড়বে এতে আর আশ্চর্য কোথায় ? ব্বন্ত 
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এখানে গ্দারও একটি কথ! বলবার আছে। নবকুমার-কালীনাধ বেরোবার ঠিক, 
পরেই কর্তা বাবাজীকে প্রেরণ করেছিলেন; তাই তাদের পৌছযার অতঙ্ষণ 
আগে বাবাজী সেখানে গিয়ে পৌঁছাল কি করে ? কর্তা তাদের প্রতি সন্দিগ্ধ হয়ে 
কারোকে প্রেরণ করতে পায়েন, এমন আশঙ্কাও তে! তাদের যনে জাগেনি বার 
অন্তে তার! ঘু়পথে সেখানে এসে উপস্থিত হয়েছে! যদি ধরে নিই, তারা অন্তর 
আনন্দ করতে করতে অবশেষে সেখানে গিয়ে হাজির হয়েছে। তা-ও বল চলে 
ন।। সকাল সকাল কাজ সেরে বাড়ি ফেরার ইচ্ছার কথা তারা কর্তাকে জানিয়ে 
গেছে । কাজেই কর্তার গ্রখর নজরের কথা! মনে রেখে 'জঞানতরঙ্গিশশ সভার 
মূল কাজটুকু মিটিয়ে কালবিলম্ব না ক'রে নবর পক্ষে বাড়ি ফিরে আসা যেখানে 
স্বাভাবিক, সেখানে পথে তার অতথানি কালক্ষেপণ করাটা ঠিক প্রত্যাশিত 
ব্যাপার হতে পারে না। 

সভাগৃষ্ধের মধ্যে এই রকম আকশ্মিক ঘটনা বিশেষ কিছু নেই। তবে, 
ঈর্াজনিত কারণে নবর অন্কুপস্থিতিতে তাকে বাদ দিয়ে অপরকে সভাপতি ক'রে 
কাজ শুরু করবার ক্ষেত্রে যহেশ-বলাই-এর তৎপরত', গ্রবেশমাত্রই নবকে শিবুর 
“্দাট.স এ লাই” বলে আক্রমণ -- এসব কিছুটা! আকশ্মিক ও অপ্রত্যাশিতের 
চমক জাগিয়ে তোলে । কিন্তু নবর প্রত্যক্ষ উপস্থিতি এবং চৈতন্ত্ের মধ্যস্থতা! 
স্মস্তার সমাধান কারে দেয়। যে নবর মধ্যে ব্যক্তিত্ব আছে, ষে নব “মনি 
ম)াটারে' সভভাকে বরাবর সাহাধ্য ক'রে এসেছে, বন্ধুদের মধ্যে কেউ কেউ যার 
গুণগ্রাহীও রয়েছে -- সে সশরীরে একবার উপস্থিত হতে পারলে সমস্ত বিরোধী- 
চক্রান্তই যে মুহূর্তে ভেসে যাবে, সেটাই প্রত্যাশিত । এখানেও দেখি উক্ত 
চক্রান্ত ভেঙে যাওয়ায়, সেই আকন্মিকত1 ও প্রত্যাশিত বিষয় সমন্িত হয়েছে । 
এর পরে অবশ্থ শ্ষুৃতির ষে জোয়ার বইতে শুরু করল, তা ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র অন্তান্ত সব 
বাধাকে অনায়াসেই ভাসিয়ে নিয়ে গেল। 

প্রহসনের একেবারে শেষ গর্ভাঙ্কে কিছু আকশ্মিক ঘটনা আছে । নবক্কুমার- 
দেয় বাড়ির অন্ধঃপুরিকার! বেলায় তাসখেলায় মগ্ন । এমন সময় গিঙ্লিমা তারা 
কি করছে খাজ নিলেন। বিচক্ষণ গিম্িষা কাজ্জের সময় বাড়ির মেয়েদের 
এরকম খোজ-খবর করতেই পারেন। তাকে ঠিক অপ্রত্যাশিত ঘটন1 বল! যায় 
না। তবে আত্বিশ্বত হয়ে মেহের যেভাবে তাসখেলার মগ্ত ছিল, তাতে এ 
ভাতীয় গজাশ নিঃসন্দেহে তাদের পক্ষে আকশ্িক। প্রসঙ্গ উচু গলায় দাদার 
বিছানা! পাড়ার কথ! জানাছেও যখন গিরিষার ওপরে এলে সব কিছু দেখে: 


কই 


যাবার ঘটনাকে ঠেকিয়ে রাখ! গেল না, তখন হয়কাষিনী তাস লুকোতে বলে 
গিরিমাকে চাক্ষ্য প্রমাণ দেবার জন্তে সকলকে চার ধরতে বলল। গিশ্লিমা 
এলেন, দেখলেন+ অতঃপর আধুনিকাদের অলসতা সম্পর্কে কটাক্ষপাত ক'রে 
নীচে নেমে গেলেন । এইভাবে তার একটা আপাত সমাধান হয়ে গেল। 
'অবশ্ত প্রসঙ্গ ও হরকামিনীর চতুরতার কথা মনে রাখলে, এইরকম সমাধানই 
প্রত্যাশিত। কিন্তু, নবকুমার-কালীনাথের মূল ঘটনাধারার সঙ্গে অস্তঃপুরিকা- 
দের দৈনন্দিন জীবনযাত্রার এই প্রতিচ্ছবির প্রত্যক্ষ কোন সন্ন্ধনেই। যদিও 
তাদের মুখে একবার সভা থেকে ফিরে বাড়িতে নব কি রকম আচরণ ক'রে 
থাকে, বিশেষত তার বোনের সঙ্গে, সেকথা ব্যক্ত হয়েছে । এই সময়ে আকম্মিকভাবে 
সম্পূর্ণ মাতাল অবস্থায় নবকুমার ঘরে ফিরল। শুরু হল তাঁর বিসদৃশ আচনণ 
ও অসংলগ্ন কথাবার্তা । নবকুমার কোথায় গেছে, সেখান থেকে কি অবস্থায় 
বাড়ি ফেরে, এসব সম্পর্কে কর্তা ছাড়া বাড়ির সকলেই মোটামুটি ওয়াকিবহাল । 
কাজেই তাদের কাছে এঘটন। অপ্রত্যাশিত নয় । কিন্তু কর্তার কাছে তা আকম্মিক 
এবং অপ্রত্যাশিত, ছুই-ই। কারণ, তীরথভ্রমণজনিত অনুপস্থিতিহেতু তিনি 
এসব ঘটন' ঝড় জানতেন ন1; আবার শাস্তিভঙ্গের আশঙ্কায় বাড়ির লোকের1ও 
এসব তাঁকে যতটা সম্ভব জানাত না । অবশ্ত “কলিকাতা সহর বিষম ঠাই” - 
এ বোধ তার ছিল, আর প্রধর দৃষ্টিশক্তির অধিকারী হওয়ার ফলে পুত্রের আচার- 
আচরণ তার মনে নিশ্চয় কিছুটা সন্দেহের উদ্রেক করেছিল। তাই মত্ত অবস্থায় 
পুত্রের ঘরে ফেরা তার কাছে অপ্রত্যাশিত হলেও -পুরে! মাত্রায় আকন্মিক বা 
অপ্রত্যাশিত অবস্থাই নয়। 

যাই হক, এর পর পুত্রের প্রতি অতিরিক্ত ন্নেহান্বতাবশত গিরিম! তার 
ছুরাচারকে ঢাকবার কত চেষ্টাই ন] করলেন। কিন্তু কর্তার প্রখর দৃষ্টিশক্তিকে 
কিছুতেই আচ্ছাদিত কর] ব! তাকে বিভ্রান্ত করা কোনযতেই গেল না। তিনি 
পরদিন সকালেই সপরিবারে এই মহাপাপ নগর কলকাতা ত্যাগের সিদ্ধান্ত 
মিলেন। এ নিদ্ধান্ত আকম্বিক হলেও তার মত প্রথর দৃত্টিশক্তিসম্পরর দারিত্ব- 
সচেঙন ব্যক্তির কাছে অবন্ঠই প্রত্যাশিত। এইভাবে আকৰশ্নিক এবং প্পত্যা- 
শি ঘটনাবস্ত আবার সমন্বিত হল। 

পরিশেষে আমর] এই সিদ্ধান্তেই আসব, “একেই কি বলে সভ্যতা' নামক 
গ্রহসনটিতে বাবাজীয বিচিত্র অভিজ্ঞতালাভের ঘটন। কিংবা! নবকুষারের বাড়ির 
অন্ভঃপুরিকাদের প্রাত্যহিক জীবনযাত্রার চিজ গ্রতৃতি দু-একটি ক্ষেত্রের কখ। 


৬৩. 


বাঁ গিলে অঙ্ত্র প্লটের মধো আকশ্ছিক্ক ও প্রত্যাশিতের সমন্বয় অনেকখা দঃ 

সাধিত হয়েছে। ভাই সংসাহিত্যরূপে আলোচা প্রন্থসনের গ্রহণযোগাত! 

অকুষ্ঠভাবে স্বীকার করা না গেলেও, সে সম্ভাবনাকে একেবারেই উড়িয়ে দেওয়াও 
রা 

যায় দ]। 


অসম্পুর্ণত1 ও ত্রারটি 


'একেই কি বলে সভাতা' প্রহ্লনধাশি সম্পর্কে মেকালের বিভিন্ন সমালোচক 
বিভিন্ন মত প্রকাশ করেছেন । রামগতি ভ্তাক্বরত্বের মতে “এইখানিই সর্বোৎক্”। 
যোগীন্্রনাথ বনুর ভাষায়, "ইহা এই শ্রেণীর প্রহসনের আদর্শ”; আর “সাবিত্রী 
লাইত্রেরী'তে বক্তৃতাদান প্রসঙ্থে তর প্রসাদ শাস্বী বলেছেন : “তাহার প্রহসন 
দুষ্টধানি আজিও প্রহসনের অগ্রগণ্য |” ”706 0818651২৪৮6" পত্রিকায় 
বস্ছিমচজ মধুলুনের দুখানি প্রহসনের মধ্যে আবার এটিকেই উচ্চাসন ছিলেন । 
তিশি লিখলেন : “1715 09065, 106৬৫ ৪৩ £00৫, 0196 06 00212, 
৫1 01019 41$ 015 01511129007?" 15 002 6256 117 00706 1877£086৩, 
(4১500, 1871), মধুহ্দন নিজে অবসশ্থ এই প্রহসন রচনা ক'রে যে ঠিক খুশি 
হননি, তা “ 'একেই কি বলে সভ্যতা'র বিশিষ্টতা”' অধ্যায়ে একবার উল্লেধ 
করেছি। বন্ধু রাজনারারণ বন্ুকে এক পর়্েতিনি জানিয়েছিলেনক্ঃ [1581 
6৫1৮6158106 00119050 00955 ৮০ 0011565৮ অথচ, সেই রাজ- 
নারায়ণ বন্ুকেই শিখিত অন্ত এ$ পত্রে রাজেন্্রলাল মিত্র এই বলে বিশ্বন্ব প্রকাশ 
করেছিলেন ষেঃ ৮6159 ০7061 60 12৩ 10৬৮ 0১০ 200১0: ০041৫. 
[7906 50 00001098038 0106006 আ:ট0) 005 001৫, 0115 00৩ 


001১০1 ৪5 10055 ৬10) ৫2016076 00510110040 60502 0: 
ব1110005005, 


একালের সমালোচকেরাও প্রহলনধানি সম্পর্কে ঠাদের বিচিজ্র রকষ মত 
প্রকাশে বিরত থাকেননি । অধ্যাপক ম্ুবোধচজ্ছ সেনগুপ্তের মতে» * “একেই 
কি বলে সভ্যতা'কে উচ্চশ্রেণীর প্রহনন বলির! অভিনন্দিত কর! যায় না। ইয়ং 
বেঙ্গল সম্প্রদায়ের মধ্যে অনেকে মস্কপান করিত ও বেশ্তাসক্ত হইয়াছিল এবং 
তাহার ফলে হয়ে ধরে অশান্তির স্থই হইয়াছিল । এই কথা সোজানুজি বলার' 
মধে! কোন সাহিত্তিক কৌশলের পরিচ্ছ নাই ।.*ইছার কাহিনীতে বা চিজ" 


খ৪ 


হৃষ্টিতে ফোন অভিনবত্ব নাই।” (হম £ কৰি নাট্যকার', পুঃ 
১৪৯-৫* )। এর ঠিক বিপরীত মত প্রকাশ করেছেন অধ্যাপক প্রমখনাখ বিশ 
তার, “মাইকেল রচনানভারে'র ভূষিকার । সেখানে তিনি লিখছেন £ “কাহিনী 
বিস্তাস, চরিত্র ও সংলাপ রচনায় এ ছখানিকে ক্রটিহীন বলিলেই চুলে ।”. 
আবার ত. ক্ষেত্র গুপ্ত ছই বিপরীত মতের মধ্যে একট সমন্বয় ক'রে দিয়ে বলে- 
ছেন£ * একেই কি বলে সভ্যতার তুর্বলতা আছে, কিন্ত সংলাপ রচনায় ও 
চরিভ্রস্থঙিতে এর নিপুণতা অনন্বীকাধ । সমাজসমস্তার গভীরে প্রবেশ করতে 
সমর্থ হয়েছেন কবি এমন কি নিজের ব্যক্তিগত আচরণ ও প্রবণতাকেও 
বঙ্গের বিষয়বন্ত করে তুলেছেন। রচনাটি তাই কোনক্রমেই সামান্ত নয় ।” 
( ঃ--'নাটাকার মধুস্থদন”, পৃঃ ১৬৭ )। 

পূর্বোক্ধ অভিমতগুলির নিরিধে গ্রহসনধানির অসম্পূর্ণত1 এবং ক্রট বিচারে 
আমরা প্রবৃত্ত হব। এটির সম্পর্কে সর্বপ্রথম যে কথা আমাদের মনে হয়ঃ তা 
হল, নব্যশিক্ষায় শিক্ষিত যুবকদের নানা চারিত্রিক অসংগতিকে ফুটিয়ে তুলে 
তাকে কৌতুকরসে নিষিক্ত করাই এখানে প্রহদনকারের মূল লক্ষ্য। গ্রহসন- 
খানির নাম এবং পরিশেষে হরকামিনীর "মদ মাস খোয়ে টলাঢলি কল্েই কি সভ্য 
হয় ?”-_-এই প্রশ্নের দিকে একবার দৃষ্টিপাত করলে সেই মূল লক্ষা সম্পর্কে আমা- 
দের কোন সংশর়ও থাকে না। তাহলে প্রশ্ন দাড়ায়, বৈফব বাবাজীর নীচত।, 
সার্জেপ্ট-চৌকিদারদের দুর্নীতি, 'কলিকালের মেয়ে'দের ালস্য ও কর্তবাহীনতা, 
বাঙালি মায়ের পুত্রন্নেহান্ধতা--এসব এখানে প্রদর্শন করা হল কেন? মূল 
সমস্ডাকে বিশেষভাবে ফুটিয়ে তুলতে গেলে অবস্ত অনেক সময় পার্খ্ববতাঁ সমন্তা- 
গুলে! সহায়তা ক'রে থাকে এবং সেসবক্ষেত্রে এসব সমস্তার উপস্থাপন] ঘোষের 
হয় না। কিন্ত, এখানে এ সমন্তাগুলি মুল" সমস্যাকে কতধানি ফুটিয়ে তুলতে 
সাহাবা করেছে, তা ঘোরতর সন্দেহের বিষয়। যদি ধরে নিই' নবীনাদের 
আলস্ত ও কর্তব্যহীনতার কবলিত হওয়ার পিছনে নববাবুদেরই প্ররূত স্ত্রীশিক্ষা 
ওস্ত্রীস্বাধীনতা৷ দেওয়ার ব্যাপারে অপামর্য বিষ্মান্‌ রয়েছে; যদি ধরা যায়, 
পাশ্ঠাত্যশিক্ষার সুফললাতে বঞ্চিত হওয়ার ব্যাপারে যুবকদের নিশ্চে অন্থকরণ- 
শ্রিয্তাই শুধু নয়, বাঙালি মারেছের স্সেহান্বতাও সমভাবে দাী--এসবও 
মধুস্থদন তুলে ধরতে চেয়েছেন সেখানে, তাহলেও সব প্রশ্নের মীমাংসা হয় না! 
কারণ, সমশ্তাটিকে সেইভাবে তো৷ চিজ্জিত করা হয়নি কোথাও ! বৈফব- 
বাবাজীর নীতা! প্রদর্শন কিংবা পুলিসের দুর্নীতিগ্রন্ততা তো মুলসমস্তার সঙ্গ 


একেই. ৫ ৬৫. 


আরোই সংগতিবিহীন । বাধাঞ্ীর বিচি অভিজ্ঞতালাতের প্রসঙ্গ প্রহসনের 
কেশ কিছুটা অংশ অধিকার ক'রে রয়েছে। কিন্ত তার প্রত্াক্ষ উদ্দেষ্ নবকুমার- 
কালীনাথের উপস্থিতিতে বিলম্ব ঘটানো ছাড়া আর কি-ই বা হতে পারে! অথচ 
তাদের এই বিলম্ব মূল ঘটদাধারার কোন প্রয়োজজনকে তো সিদ্ধ করেই না-- 
উপস্বস্ত তা অনেঞখানি অস্থাভাবাবিকণ ঠেকে । কারণ, প্রথর দৃরিশকিসম্পর 
কর্তাকে প্রতায়ণ! ক'য়ে, তার তাকে সকাল সকাল বাড়ি ফেরার আশ্বাস দিয়েই, 
তধে এখানে আসবার মন্পমতি পেয়েছে । নবকুমারের মতো বুদ্ধিমান ব্যক্তি এই 
ঘটনার গুরুত্ব যে সমাক্‌ উপলদ্ধি ক'রে তাভাতাড়ি প্রধান কাজটুকু মিটিয়ে বাড়ি 
ফিরে আসবে, সেটাই তে প্রত্যাশিত । কিন্তু সে প্রত্যাশ। পুর্ণ হয়নি । এই- 
ভাবে আমরা মারও দু-একটি ক্ষেত্রেও আকস্মিক ও প্রতাশিত ষে ঠিকভাবে 
সমদ্ধিত হয়নি তা দেখতে পাই। অন্ত এসম্পর্কে আলোচনা করা হয়েছে । 

অধ্যাপক ন্ুবোধচন্র সেনগু্ অবশ্থক আরও একটি ক্রটির কথা উল্লেখ 
করেছেন; “নবকুমার ও কালীনাথ পাশ্চাত্য শিক্ষায় খুব বেশি অগ্রসর হইয়াছে 
এমন ফোন প্রমাণ নাই !”' কিন্তু একে ঠিক ক্রটি বলে গ্রহণ করা যায় না। 
কারণ, পাশ্চাত্য শিক্ষাকে বাক্স করা মধুশ্থদনের নিশ্চয়ই উদ্দেশ্য ছিল ন।। 
সার বাজের নিষয় ছিল পাশ্চাতাশিক্ষার অন্ধ-মঙ্গকরণ প্রবণতা । আর উক্ত 
শিক্ষাধারার ঘেটুকু অংশের তার। সংস্পর্শে এসেছে, 'অসংগতিকে ফুটিয়ে তুলতে 
সেটুকুই হয়েছে যণেষ্ট। 

নালোচ্য প্রহদনে আরও একট অছাব বিশেষভাবে পারলক্ষিত হয়, তা হল 
পাল্সগ্রস্থণে নিপুণতার অভাব । ড. ক্ষেত গুপ্ডের অভিমত এ-গ্রসঞ্গে বিশেষ 
প্রণিধানযোগ্য । তিনি তার “নাট্যকার মধুস্থদন' গ্রন্থে লিখেছেন ; “একটি 
বেস্ত্রীয় গুণ্ঘ--তার উৎপত্তি ও বিকাশ ও পরিণতি ঘটনাকে গল্পে বূপাস্তরিত 
কয়তে সাহাষ্য করে। বর্তমান প্রহসনটি সে সাহাধা থেকে বঞ্চিত ।” (পৃঃ 
১৫৯)। আমরা দেখেছি এই প্রহলনে বুবিধ ঘটশার অভাব নেই। কেন্দ্রীয় 
তন্বও রয়েছে এবং তা হল কতার পুয়োনো জীবনাদশের সঙ্গে নবকুমার-কালী- 
নাথের পাশ্চাত্যবার্ী আধুনিক জীবনাদর্শে্ট ছম্ব। কিন্ধ পূর্বেই দেখিয়েছি এর 
সঙ্গে সম্পূর্ণ সংগতিহ্থীন ঘটনার উপস্থাপনা ও করা হয়েছে। যেমন, যাবাজীর 
প্রসঙ্গ । কাজেই সবকিছু মিলে একটি অধণ্ড কাছিনী গড়ে ও$ঠবার অবকাশ 
এখানে ঘটেনি । অবন্ত প্রহসনে অখণ্ড ও নিটোল কাছিনী সবসময় প্রত্যাশিত 
নর । কিন্তু কাহিনীর একটা আত্তাসও তো! থাঁকা চাই! 


গন 


'এ্রকেই কি বলে সত্যতার যে ঘটনাবলী চিত্রিত হয়েছেঃ তা সমকালীন 
মামাজের নিত্যপরিচিত এবং অতি সাধায়ণ পরধায়ের ঘটনা । এইরকম ঘটনাকে 
আর বাই হক, ঠিক কাহিনী আখা। দেওয়া বায় না। কাছিনীতে আন্ত একটা 
'্উংস্থকা বজায় রাখার প্রয়োজন হয়। আর তা ফুটিয়ে তুলতে গেলেই স্ি 
করতে হয় বিশেষ কোন ছঘটনাবর্তের | নইলে ঘটনাবলী (তাতে বৈচি্বোর 
যতই সমাবেশ ঘটুক না! কেন) লাধারণ তথা! মামুলী স্তরেই সীমাবদ্ধ থেকে 
ধায়। আবার, ঘটনাবর্তের হুট্টিও আপন! থেকে হস না, প্রতিবদ্ধকতাই ঘটনা" 
বর্তের সৃতি ক'রে ধাকে। প্রহসনটিতে সেই প্রতিবন্ধকতার অভাব বড় বেশি 
ক'রে নজরে পড়ে। ঘটনার স্থচনাপর্বে আকম্মিকভাবে শ্রীবৃন্দাবন থেকে কর্তার 
প্রত্যাগমন একট! উল্লেখধোগা বাধার সট্টি করেছে সন্দেহ নেই, ফিন্তু সুকৌশলী 
নব অতি সহজেই তা কাটিয়ে উঠেছে । এর পর থেকে সমস্ত ঘটনাই ষেন 
একটা নিশ্তরঙ্গ সরলরেখ। ধরে অগ্রপর হয়েছে। বাবাজীর উপস্থিতিকে আমা- 
দের আরও একট! বাধা বলে মনে হতে পারে বটে, কিন্তু একটু লক্ষা করলেই 
দেখা যাবে সেটিও প্ররুত বাধা নয়। কারণ উক্ত বাধাকে নবকুমার তার 
কৌশল-প্রয়োগে আরো সহজেই অতিক্রম ক'রে গেছে। প্ররুতপক্ষে, যে বাধা 
কোনে! ঘটনাবর্ত স্থিতে কিংবা নতুন দিকে ঘটনা-গ্রবাহের মোড় ফেরাতে সমর্থ 
নয়, তাকে এসব ক্ষেত্রে বাধাই বলা! চলে ন1। 

কাহিনী-গ্রস্থনে অমন্পূর্তাকে আরও এক দিক দিয়ে বিচার কর! চলতে 
পারে। কোনে! কাহিনী গড়ে ওঠার ক্ষেত্রে গ্রধান চরিজ্রগুলোর পারস্পরিক 
সম্পর্কের মূলযও বড কম নয় । কিন্তু এই প্রহলনে নবকুমারের চগ্রিভ্রটি এতই 
প্রাধান্ত পেয়েছে যে, আর কোন চরিজ্র যেন চোখেই পড়তে চায় না! তাই 
পারস্পরিক সম্পর্কটি গড়ে উঠবে কিভাবে? কাহিনীতে নায়ক কিংব! নাগ্নিকার 
চরিত্র অবশ্ঠই প্রাধান্ত পায়। কিন্তু, প্রতি-নায়ক, প্রতি'নায়িক' প্রভৃতি অষ্টান্ঠ 
চরিত্রগুলো উপেক্ষিত হয় না । তাই সেখানে নিটোল একটি. কাহিনী গড়ে 
ওঠবার অবকাশ থেকে যায়। আর, এই অভাবটিই এখানে বড় বেশি ক'রে 
আমরা অঙ্জভব করি। এর সঙ্গে রয়েছে ইয়ং বেঙ্গলীর়দের বিরুদ্ধে প্রহসন- 
কারের ব্যঙ্ষাতুতত মনোভাব এবং প্রচারধমিতা। প্রহসনে এগুলি থাকা অবস্থ 
দোষের কিছু নয়। কিন্তু চরিত্রচিত্রণের ক্ষেঙ্জে এগুলিকে অতিক্রম ক'রে তাদের 
র)ক্িম্বাতঙ্ত্রো একক ক'রে তুলতে প্র্সনকার প্রায় পারেন নি বললেই হয়। 

“এটি নিঃলন্দেছে একটি দুর্বলতা । ফলে কাহিনীন্থত্র যে অনেকাংশে শিথিল 


এ, 


হয়ে গেছে, সন্দেহ নেই । অবন্ত এই সমগ্ত দিক দিবে যধুদ্ঘনের পরবর্তা 
প্রহসন 'বৃড় সালিকের ঘাড়ে রে? কিন্তু পুরো যাত্রায় সাফলালাত করেছে। 
আসলে প্রহগন রচনার ক্ষেত্রে 'একেই কি বলে সভ্যতা" অধুস্ঘনের শিক্ষা- 
নবিশীর কিছু দ্বাক্ষর রয়ে গেছে। কিন্তু অসাধরণ প্রতিভাধর শিল্পী ভিনি। 
ভাই প্রায় সমকালে রচিত মাত্র দ্বিতীয় প্রয়াসেই তার এদব অপপ্পর্ণতাকে 
অভির্ষণ আমাের বিশ্বের উদ্রেক ন! ক'রে পারে না। 


একেউ কি বনে ঈত্যতা ?* 


[ প্রহসন ] 
॥ চরিজলিপি ॥ 


পুরুষ ; কর্তা (নবর বাবা তথা গৃহুকর্তা )$ নবকুমার ( কর্তার পুত্র )। কালী- 
নাথ (নবর বন্ধু); বাবাজী ( কর্তার অন্ুচর ); বৈভভনাথ ওরফে 
'বোদে' ( গৃহভৃত্য ); বাবুল ( চৈতন্ত, শিবুঃ বলাই, মহেশ--জান- 
তরঙ্গিণী সভা'র সভ্যবৃন্দ ); সারজন $ চৌকিদার 7 যঙ্্রিগণ ; দরওয়ান ; 
মালী) বরফওয়াল! ; মুটিয়াছর় ( প্রথমজনের নাম অজ্ঞাত, ছিতীয়জন 
“কাদের মিঞা” ) ; খানসাম1 ; বেছারা ইত্যাছগি। 


স্্রীলোক : গৃহিনী (নবর মা তথা গৃহকত্রা )। প্রসন্নষয়ী (কর্তার কন্তা )। 
হরকামিনী (নবর স্ত্রী)) নৃতাকালী (নবর খুড়তুতো বোন )। 
কমল] (পরিচয় স্পষ্ট নয়, তবে সম্ভবত এ-ও নবর খুড়তুতো৷ বোন ); 
খেম্টাওয়ালীছয় € নিতদ্বিনী ও পয়োধরী ); বারবিলাসিনীদবর 
€(প্রথমজন “থাকি', দ্বিতীয়জন 'বামা' ) ইত্যার্দি। 


* মধুস্থদনের জীবদ্দশায় প্রহসনটির ছুটি সংস্করণ প্রকাশিত হয়? প্রথম 
সংস্করণ ১২৬৬ বঙ্গাবে (১৮৬০ খ্রীষ্টা্ে ) এবং ছ্বিতীর সংস্করণ ১২৬৯ বঙ্গাঝে 
(১৮৬২ বা "৬৩ ব্ীষ্ঠটাকে)। প্রথম ও দ্বিতীয় সাস্করণের পাঁঠভেদ নাই 
বলিলেই হয়।” [ভ্রঃ--বঙ্গীয়-সাছিত্য্পরিষৎ প্রকাশিত সংস্করণের ভূষিকা, 
পৃঃ 1১ | বর্তমান মুজণের ক্ষেত্রে হিতীয় সংস্করণ (১২৬৯ )-ই অনুস্থত হল। 

-"সম্পাঙ্ক। 


প্রথমা 
প্রথম গর্ভা 


নবকৃমার বাবুর গৃহ। 
নবকুমার এবং কালীনাথ বাবু--আসীন ৷ 

কালী। বলকি? 

নব। আর ভাই বল্‌বো কি। কর্তা এত দিনের পর বৃন্দাবন হতে ফিরে 
এসেছেন । এখন আমার বাড়ী থেকে বেরনে। ভার। 

কালী। কি বর্বনাশ ! তবে এধন এর উপাক়্ কি? 

নব। আর উপায় কি? সভাট। দেখছি এবলিশ কত্তে হলে! । 

কালী । বাঃ, তুমি পাগল হলেনা কি? এমন সভা কি কেউ কখন 
এবলিশ'কর্যে থাকে? এত তুফানে নৌকা বাচিয়ে এনে, ঘাটে এসে ফি 
হাল্‌ ছেড়ে দেওয়া উচিত? যখন আমাদের সবঙ্ষিপসন্‌ লিষ্ট অতি পুর 
ছিল, তখন আমরা নিজে থেকে টাকা দিয়ে সভাটি সেভ করেছিলেম, 
এখন-. 

নব। আরে ও সব কি আমি আর জানি নে, মে তুমি আমাকে আবার 
নতুন করে বল্‌তে এলে? তা আমি কি ভাই সাধ করে সভা উঠয়ে দিতে 
চাচ্চি? কিন্তুকরি কি? কর্তা এখন কেমন হয়েছেন যে দশ মিনিট যঙ্গি 
আমি বাড়ী ছাড়া হই, তা হলে তখনি তত্ব করেন। তা ভাই, আমার কি 
আর এখন সভায় এটেও দেবার উপায় আছে। (দীর্ঘ নিশ্বাস । ) 

কালী। কি উৎপাত! তোমার কথ! গুনে, ভাই, গলাটা! একেবারে যেন 
গুধিয়ে উঠলো । ওহে নব, বলি কিছু আছে? 

নব। হয 1 অত চেঁচিয়ে কথা রনির যতি, ব্রা্ডি 
আছে। 

কালী। (সহর্ষে ) জই দিখিং। তা আনো না দেখি। 

নব। রসো। দেখচি। (চতুদ্দিগ অবলোকন করিয়া) কর্তা বোধ করি 


ণ৯ 


এখনো বাড়ীর ভিতর থেকে বেরোন্‌ নি। (উচ্চ্গরে ) ওরে বোছে। 
নেপখো । আজে বাই। 
কালী। আজ রাস্রে কিন্ত, তাই একবার তোমাকে যেতেই হবে। 
( শ্বগত) হাঃ এ বুড়ে! বেটা কি অকালের বাদল হয়ে আমাদের প্লেজর 
নষ্ট কত্যে এলো? এই নব আমাধের সন্দার, আর মনি ম্যাটারে এই 


বিশেষ সাহাধা করে; এ ছাড়লে যে আমাদের সর্বনাশ হবে, তার সঙ্গেছ 
নাই। 


(বোদের গ্রবেশ। ) 
নব। কর্তা কোথায় রে? 
বৈষ্ক | আজে দাদাবাবু, তিনি এধন বাড়ীর ভিতর থেকে বেরোন নি। 
নব। তবে সেই বোতলট আর একটা গ্রাশ, শীঞ্জ করে আন্‌ তো । 
[ বোদের প্রস্থান । 
কালী। ভাল নব, তোমাদের কর্তা কি খুব বৈধঃৰ হে? 
নব। (দীর্ঘ নিশ্বাস পরিত্যাগ করিয়া) ও দুঃখের কথা ভাই আর কেন 
জিজাসা কর? বোধ করি কল্কাতায় আর এমন ভক্ত ছুটি নাই। 


(খোতল ইত্যাদি লইয়া বোদ্ধের পুনঃপ্রবেশ । ) 
কালী । এগিকেদে। 
নব। শীত নেও ভাই। এখন আর সে রাবণও নাই, সে সোনার 
লক্কাও নাই। 

কালী । না থাকলো তো! বোয়ে গেল কি! এ তো আছে? (বোতল 
প্রনর্পন |) হা, হাহা! (মদ্যপান 1) 

নয। আরে করো কি, আবার? 

'ফালী। রসো ভাই, আরো একটুখানি থেয়ে নি। দেখ, যে গুড, 
জেনেয়েল হয়, সে কি ন্থুযোগ পেলে তার গ্যেয়িসনে প্রোবিজন্‌ জমাতে কণুর 
করে? হাহা, হা! ( পুনশ্থদাপান । ) 

নব। (বোনের প্রতি) বোতল- আর গ্লাশটা নিয়ে যা, আর লীগগীর 
গোটাকতক পান নিয়ে আর। 

[ বোদের প্রস্থান | 
কালী । এধন চল ভাই, তোমাদের বর্ডার সঙ্জে একবার দেখা করা 


৪৬, 


যাগগে। আজ কিন্ত তৌমাকে ফেতেই হবে, আজ তোষাকে কোন্‌ শালা: 
“ছেড়ে ধাবে। 

নব। তোমার পারে পড়ি, ভাই, একটু আস্তে আত্মে কথা কও। 

(পান লইয়। বোদের পুনঃগ্রবেশ। ) 
কালী । দে, এদিকে দে। 
নেপথ্যে । ও বৈদ্যনাথ ূ 
[ বোদের প্রস্থান । 

নব। এইযে কর্থা বাইরে আস্চেন। নেও, আর একটা পান নেও। 

কালী। আমি ভাই পান তো৷ ধেতে চাই নে, আমি পান কত্তে চাই। 
পে যা হউক তবে চল না', কর্তার সঙ্গে সাক্ষাৎ করি গিয়ে । 

নব। (সহাশ্ট বদনে ) তোমার, ভাই, আর "তে ক্রেশ স্বীকার বন্ধে 
হবে না। কর্তা তোমার গাড়ী দরোজায় দেখলেই আপনি এখানে এসে 
উপস্থিত হবেন এখন । 

কালী। বলকি? আই সে, তোমার চাকর বেটাকে, ভাই, আর একটু 
ব্রাণ্ডি দিতে বল তো; আমার গলাটা আবার যেন গুধ্‌য়ে উঠ.ছে। 

নব। কি সর্বনাশ! এম্নিই দেখছি তোমার একটু যেন নেশা হয়েছে; 
আবার খাবে? ৃ 

কালী। আচ্ছা, তবে থাকুক । ভাল, কর্তা এখানে এলে কি বল্‌্বো 
বল দেখি? | 

নব। আর বল্বে কি? একটা প্রণাম করে আপনার পরিচয় দিও | 

কালী । কি পরিচয় দেবো বলো দেখি, ভাই? তোমাদের কর্তাকে কি 
বলবো যে আমি বিএরের--মৃখটি-_শ্বকৃতভঙ্গ-_-সোণাগাছিতে আমার শত 
শ্র-_ন না! শ্বপতর নয়-_-শত শাণগুড়ির আলয়, আর উইল্সনের আখড়ায় নিত্য 
মহাপ্রসাদ পাই-_হা, ছা, হা! ! ৃ 

নব। আঃ, মিছে ভামাস] ছেড়ে দেও, এখন সত্তি কি ধল্বে বল দেখি? 
এক কর্ঘ কর, কোন একটা মগ্ত বৈষ্ণব ফ্যামিলির নাষ ঠাওর়াতে পার? তা 
হলে আর কথাটি কইতে হয় না। 

কালী। তা পারবো না কেন? তবে একটু মাটি দেও, উড়ে বেয়ারাদের 

মতন নাকে তিলক কেটে আগে সাধু হয়ে বসি । 
নব। নাছে না। (চিন্তা করিয়া) গরাণহাটার কোন্‌ ঘোষ না পরম 


গু 


বৈফবৰ ছিল 1-্ভার নাষ তোমায় যনে আছে "এ যে বার ছেলে আমাদের 
সঙ্গে এক ক্লাশে পড়তে! ? 

কালী। আমি ভাই গরাণছাটার প্যারী আর তার ছুকরি বিন্দি ছাড়া 
আর কাফেও চিনি না। 

নব। কোন্‌ প্যারী ছে? 

কালী। আরে, গো প্যারী। সে কি? তুমি কি গোষা প্যারীকে 
চেন না? ভাই, একদিন আমি আয় মন যে তার বাড়ীতে যেয়ে কত 
মজা করেছিলেম তার আর কি বল্বো। পে যাক্‌, এখন কি বল্বো তাই 
ঠাওয়াও। 

নব। (চিন্তা করিয়। ) ঠ।স্্ছয়েছে। দ্নেখ, কালী, তোমার কে একজন 
খুড়ো পরম বৈফব ছিলেন না? বিনি বৃন্জাবনে গিয়ে মরেন। 

কালী। হা, একটা ওল্ড ফুল ছিল বটে, তার নাম, কুষ্রলাদ 
ঘোষ। 

নব। তবে বেশ হয়েছে। তৃমি তারি পরিচয় দিও, বাপের নামটা 
চেপে যাও। 

কালী। হা, হা, হা! 

নব। দূর পাগল, ঘাসিস্‌ কেন? 

কালী। হা, হা, হা! ভাল তা যেন হলো, এখন বৈফব বেটাদের ছুই 
একখানা পু'খির নাম তো! না শিখলে নয়। 

নব। তবেই যে সারূলে। আমি তো সে বিষয়ে পরম পর্িত। রমো 
বেখি। (চিন্তা করিয়া ) প্রীমন্তগবদগীতা _ গীভগ্োবিদ্দ - 

কালী। গীত কি? 

নব। জন্বদ্বেষের গীতগোবিল্গ। 

কালী। ধর--শ্রীমতী ভগবভীর গীত, আর - বিন্দা দৃতীর গীত - 

মব। ছা, ছা, হা! ভাক্বার কি চমৎকার মেষরি । 

কালী। কেন, কেন? 

নব। হয! কর্তা আসছেন । দেখ, ভাই, রান মরে 
করো। 

( কর্তা মহাশয়ের প্রবেশ ) 
কালী। (প্রগাম।) 


নি 


কর্তা। চিরজীবী হও বাখু। তোমার নাম কি? 

কালী। আজে, আমার নাম শ্রীফালীনাথ দাস ঘোষ। মহাশয়, 
আপনি--৬কফ্প্রসাদ ঘোষ মহাশনবকে বোধ করি জানতেন । আধি তানি: 
জাতুম্পুর- 

কর্তা । কোন্‌ কষ্প্রদাহ ঘোষ? 

কালী। আজে, বাশবেড়ের - 

কর্তা । হাহা, হা। ভূমি স্বগাঁ় কফ্প্রসাদ ঘোষজ মহাশয়ের ভ্রাতু্পুজ। 
যিনি শ্রীবৃন্বাবনধাম প্রাপ্ত হন। 

কালী। আজে হা। 

কর্তী। বেঁচে থাক, বাপু। বসে । (সকলের উপবেশন।) তুমি 
এখন কি কর, বাপু? 

কালী। আজে, কালেজে নবকুমার বাবুর সঙ্গে এক ক্লাশে পড়া হয়েছিল। 
এক্ষণে কর্ম কাজের চেষ্টা কর। হচো। 

কর্তী। বেশ, বাপু । তোমার হ্থর্গঁয় খুড়া মহাশয় আমার পরম গিঞ্জ 
ছিলেন। বাবা, আনি তোমার সম্পর্কে জো$1 হই, তা জান? 

কালী। আজে। 

কর্তা । (স্বাগত) আহা, ছেলেটি দেখতে শুনতেও যেমন, আর 
তেমনি স্রশীল। আর না হবেই বা কেন? কৃষ্ণপ্রসাদের ভ্রাতুম্পুজ 
কিনা? ] 

কালী। জ্যেঠ1 মহাশয়, আজ নবকুমার দাদাকে আমার সঙ্গে একবার 
যেতে আজা। করুন - 

কর্তা । কেন বাপু, তোমরা কোথায় যাবে? 

কালী। আজে আমাদের জ্ঞানতরঙ্গিণী নামে একটা সভা আছে, সেখানে 
আজ মিটিং হবে। 

কর্তী। কি সভা বল্নে বাপু? 

কালী । আজে জ্ঞানতরঙ্গিণী সভা | 

কর্তা । সে সভায় কি হয়? 

কালী। আজে, আমাদের কালেজে থেকে কেবল ইংরাজী চর্চ1৷ হয়েছিল, 
তা আমাদের জাতীয় ভাব! তো! কিফিৎ জান1 চাই, ভাই এই সভাটি সংস্কঙ- 
বিস্তা আলোচনার জন্তে সংস্থাপন করেছি । আমরা প্রতি শনিবার এই সভাক্ন 


চি 


একজে ছয়ে ধর্শশানের আন্দোলন করি । 
কর্তা । তা বেশ কর। (খ্গত) আহা, কুষ-প্রসাঙ্গের ভ্রাতৃপ্পুত্র কি 
না! আর এ নবকুমারেরও তো আমার ওঁরসে জগ্ম | (প্রকাশে) তোমাদের 
শিক্ষক ফে বাপু? 
কালী । আজে কেনারাম বাচস্পতি মহাশয়, ধিনি সংস্কৃত কালেজের প্রধান 
অধ্যাপক .. 
কর্ত]!। ভাল, বাপু, তোমরা কোন্‌ সকল পুণ্তক অধ্যয়ন কর, বল দেখি? 
কালী । ( স্থগত ) মা যলো ! এতক্ষণের পর দেখছি সাল্লে। (প্রকাশে) 
আজে - শ্রীমতী ভগবভীর গীত আর - বোপদেবের বিন্দা দৃতী | 
কর্তা। কি বঙ্গে, বাপু? 
নব। আজে, উনি বল্ছেন শ্রীমন্তগবদ্গীতা আর জয়দেবের 
গীতগোবিন্দ। 
কর্তা । জয়দেব? আহা, কবিকুল-তিলক, ভক্তিরস-সাগর | 
কালী | জোঠা মহাশঘ, যদি আজে হয় তবে এক্ষণে আমর বিদায় হই। 
কর্তা । কেন, বেলা দেখছি এধনে1 পাঁচটা বাঞ্জে নি, তা তোমরা, বাপু, 
এত সকালে বাধে কেন? 
কালী । আজে, আমরা সকাল সকাল কণ্ম নির্বাহ করবো বলে সকালে 
যেতে চাই, অধিক রাত্রি জাগলে পাছে যেমো-টেমো৷ হয়, এই ভয়ে সকালে মী 
করি। 
কর্তা! । তোমাদের সভাটা কোথায়, বাপু? 
কালী । আজে, সিকদার পাড়ার গলিতে । 
কত্তা। আচ্ছা বাপু তবে এলো গে। দেখো যেন অধিক রাস্তি 
করো না। 
নব এবং কালী । আজে না। 
ৃঁ [ উভয়ের প্রস্থান । 
কর্তা । (স্থগত ) এই কলিকাতা সহর বিষম ঠাই, 'তাতে করে ছেলে টকে 
কি একলা পাঠছে ভাল কল্যেম? (চিন্তা করিয়া ) একবার বাবাজীকে পাঠ.য়ে 
ছি না ফেন, দেখে আন্মুক ব্যাপায়টাই কি। আমার মনে যেন কেমন সন্দেহ 
হচ্চে থে নধকে যেতে দিয়ে ভাল করি নাই। 
[প্রস্থান । 


১১ 


দ্বিতীয় গর্ভান্ধ 
সিক্দার পাড়া স্ত্রী । 


( বাবাজীর প্রবেশ |) 


বাবাজী । (হ্থগত) এই তো সিকদার পাড়ার গলি, তাকই? নব. 
বাবুর সভাভবন কই? রাধেরুফচ। (পরিক্রমণ ) তা, ফেখি এই বাড়ীটিই 
বুঝি হবে। (দ্বারে আধাত। ) 
নেপখ্যে। তুমি কেগা? কাকে খু'জচো গা? 
বাবাজী । ওগো, এই কি জানতরঙ্গিণী সভার বাড়ী ? 
নেপধ্যে। .ও পু'টি.দেকৃতো লা, কোন্‌ বেটা! মাতাল এসে বুঝি দরজায় 
ঘা মাচ্চে। ওর মাথার খানিক জল ঢেলে দে তো। 
বাবাজী । (শ্থগত) প্রভো, তোমারি ইচ্ছে। হায়, এত দিনের পর 
কি মাতাল হলেম! 
নেপথ্যে । তুই বেটা কে.রে?. পালা, নইলে এখনি চৌকিদার ডেকে 
দেবে । 
বাবাজী । (বেগে পরিক্রমণ করিয়া সরোষে) কি আপদ! রাধেরুফ | 
কর্তা মহাশয়ের কি আর লোক ছিল না, যে তিনি আমাকেই এ করে পাঠালেন? 
( পরিক্রমণ ) এই দেখচি একজন ভত্রলোক এদিকে আস্চে, তা একেই 
কেন শ্রিজাগ! করি নে। 
( একজন মাতালের প্রবেশ |) 
মাতাল । (বাবাজীকে অবলোকন করিয়! ) ওগো, এখানে কোথা যাআ!, 
হচ্চে গা?. 
বাবাজী । তা বাবু, আমি কেমন করে বল্বে! ? 
মাতাল । সেকি গো? তুমি না সং সেজেচ? 
বাবাজী । রাধেরুক ! 
যাতাল। তবে, শালা, তুই এধানে কচ্চিস্‌ কি? হাঃ শাল] । 
[ প্রস্থান । 


শপ” 


বাবাজী । কি সর্বনাশ ! বেট! কিপাহগড গা? রাধেক |! এ গলিতে 
কি ফোন তঙ্রলোক বসতি করে গা 1-”ঞ আবার ফি? (অবলোকন করিয়া ) 
আহাহা, শ্রীলোক ছুটি যে দেখতে নিতান্ক কঙ্ধাকার তা নয়। এ্ররাকে?-- 
হয়েকুফ, হয়েকফ। ( একদৃষ্টে মবলোকন । ) 

( ছুই জন বারবিলালিনীর পশ্চাতে দৃষ্টি করিতে করিতে প্রবেশ ।) 

প্রথম । ওলো বামা, গুরো! পোড়ারমুখোর আক্েল দেখলি? আমাদের 
সঙ্গে বাচ্চি বলে আবার ফোথায় গেল? 

দ্বিভীয়। তবে বুঝি আন্ত্যে আন্তো পদদীর বাড়ীতে ঢুকেচে। তোর 
যেন পোড়া কপাল তাই ও হুতোভাগাকে রেখেচিস। আমি হলে এত দিনে 
কুলোর বাতাস ছিয়ে বিধায় কর্ত,ম। 

প্রথম | দাড়া না, বাড়ী যাই আগে। আজ মুড়ো খেঙ্গরা দে বিষ 
ঝাড়বো। আমি তেখন বান্দা নই, বাব1। এই বয়সে কত শত বেটার নাকের 
জলে, চক্ষের জলে করে ছেড়েচি। চল্‌ না, আগে 'মঙজনমোকন দেখে আসি , 
এসে ওর শ্রান্ধ করুবে। এখন। | 

খিভীয়। তুই দ্দি তাই পারবি ত হলে মার ভাবনা কি--ও থাকি, & 
ধোল্লার মণ্তন কাচা খোল! কে একট! দাড় দে রয়েছে দেখ, ? | 

প্লথম। হ্যা তো, ঠা তে!। এই যে আমাদের দিকে আগচে। ওলো 
বামা, ওটা মোল্প! নয় ভাই, রসের বৈরিগী ঠাকুর । এ যে কুঁড়োজালি হাতে 
আছে। (হাশু করিয়া ) আহাহা, যিন্ষের রকম দেখন'--ষেন তুলসীবনের 
বাধ। 

বাবাজী । (নিকটে আলিয়া) গগো, তোমরা বল্‌্তে পার, এখানে 
জানতয়ছিণী সত! কোথা ? 

খিতীয়। তয়জিণী আবার কে? (থাকিকে ধারণ করিয়া হাস্য ।) 
বাবাজী, তর়ঙজিনী তোমার ব্টরমীয় নাম বুঝি? 

প্রথম । আছা, বাবাজী, তোমার কি বোটুষমী হারয়েচে? তা পথে পথে 
ফেঁদধে বেড়ালে কি ছবে? ঘা! হবার তা হয়েচে, কি করবে ভাই? এখন আমাদের 
সঙ্গে আসবে তে! বল ?-ফেমন বাম|, ভেক নিতে পারবি ? 

ছিতীয়। কেন পারব না? পাচ সিকে গেলেই পারি। কিবল, 
বাবাজী । 

প্রথম। বাষাজী আর বলবেন কি? চল্‌ আমর বাবাজীকফে হরিবোল দিয়ে 


নিষ্বে যাই। বল হরি, ছরিবোল । 

বাবাশী। (স্বগত) কি বিপদ! রাধেকফ। (প্রকাশে) না বাছা, 
তোমরা বাও, আমার ঘাট, হয়েছে। 

ছিতীয়। হ্যে, আমর বাব বইকি? তোমার তো সেই তরজিণীবই 
আর মন উঠবে না? তা, আমরা যাই, আর তুমি এইখানে গাড়ে দাড় 
কাছ । (বাবাজীর মুখের নিকট হস্ত নাড়িয়া ) “সাধের ঝটুমী প্রাণ হারয়েছে 
আমার” । 

[ ছই জন বারবিলাসিনীর প্রস্থান । 

বাবাঞ্ধী। আঃ, কি উৎপাত! এত যন্ত্রণাও আজ কপালে ছিল!-”- 
কোথাই বা সভা আর কোথাই বাকি? লাভের মধ কেবল আমারি যন্ত্রণা 
সার। (পরিক্রধণ করিয়া) যদি আবার ফিরে যাই তা হলে কর্তাটি রাগ 
করবেন। আমি যে ঘোর দায়ে পড়লেম! এখন করি কি? ( চিস্তাভাবে 
অবস্থিতি, পরে সম্মুথে অবলোকন করিয়া ) ষো, ভাল হয়েচে, এই একটা 
শুক্কিলআসান মাস্চে, এর পিছনের আলোয় আলোর এই বেলা প্রস্থান করি--- 
না-ও মা এ যে সারজন সাহেব, রোদ ফিরতে বেরয়েচে দেখচি ; এখানে চুপ 
করে দাড়য়ে থাকলে কি জানি যদি চোর বলো ধরে? কিন্তু এখন বাই 
কোথ1? (চিস্তা) তাই ভাল, এই আড়ালে দাড়াই-ও যা, এই যে এসে 
পড়লো । (বেগে পলারন |) 

(সারজন ও চৌকিদারের আলোক লইয়া! প্রবেশ 1) 

সার। হাল্পো! চওকীডার! এক আভডর্মী ওঢার ডৌড়কে গিয়া নেই? 

চৌকি । নেই ছাব, হামতো কুচ নেছি দেখা । 

সার। আলবট্‌ গিয়া, হাম্‌ ডেকা । টোম্‌ জল্ডী ডওড়কে যাও, উদ্টরফ 
ডেকো, যাও--যাও--জলভী যাঁও, ইউ দুওর | 

চৌকি। (বেগে অন্ত দিকে গমন করিতে করিতে ) কোন্‌ হেয় রে, 
খাঁড়া রও । 

সার। ড্যাম ইওর আইজ--ইঢার, ইউ ফুল । 

চৌকি। (ভয়ে) হা ছাব, ইফরু। (বেগে প্রস্থান । ) 

সার । (ক্রোধে) আ! ইফ আই ক্যেন্‌ ক্যেচ হিম-» 

নেপখ্যে। ( উচ্চৈ্বরে ) পাকড়ো৷ পাকড়ে। _-উহুহুহুহু - 

নেপখ্যে। আমি যাচ্চি বাবা, আর মারিস নে বাবা, দোহাই বাবা, 


শি 


তোর পায়ে পড়ি বাব] । 
নেপখ্যে। শাল! চোষা, তোষারা ওয়ান্তে দৌউড়কে ছাষার! জান গীয় ৷ 
নেপখ্যে। উদ্াহ'ছ'ছ' বাবা, আমি চোর নই বাবা আমি ভেকধারী; 
বৈধব, বাব1) 


( বাবাজীকে লইয়। চৌকিছারেয প্রবেশ ।) 


সার। আ! ইউ, টোম্‌ চোষ্ট! হেয়? 

বাবাজী ॥ ( সত্মাদে ) ন! সাহেব বাবা, আমি কিছু জানি নে, আমি - 
গ্যে, গো, গ্যে - 

পার । হ্থেং ইওর গো, গ্যে, গ্যে,- চুপরাও, ইউ ব্লডী নিগব্‌, ডেকলাও 
টোমার। ব্যেগষে কিয়া হেয়। ( বলপূর্ববক মালা গ্রহণ করিয়া আপনার গলায় 
পরিধান ) হা, হা, হা, হা! বাপরে বাপ,- হাষ বড়া হিওু হয়া রাছে, কিস্‌ 
ভে! হাহা, ছা! 

বাবাজী । (সত্রাসে ) দোছাই সাহেব মহাশয়, আমি গরিব বৈষুব, আমি 
কিছু জানি নে, দোহাই বাবা, আমাকে ছেড়ে দেও।--( গমনোগ্যত। ) 

চৌকি । খাড়া রও, শাল] । 

বাবাজী । দোহাই কোম্পানির - দোহাই কোম্পানির । 

সার। হোল্ড ইউর টং, ইউ ব্ল্যাক । ইয়েহ, ব্যগমে আওর কিয়া 
হেয় ডেকে গা। (ঝুলি বলপূর্ধবক গ্রহণ এবং চারি টাকা ভৃতলে পতন । ) 

লার। দেট্‌স্‌ রাইট! ইউ হুটি ডেভল্‌। কেন্কা চোরি কিয়া? 
( চৌকিদারের প্রতি ) ওন্কো৷ ঠানেমে লে চলো । 

বাবাজী । দোহাই সাহেবের, আমি চুরি করি নি, আমাকে ছেডে দেও - 
দোহাই ধর্মঅবতার, আমি ও টাকা চাই নে। 

সার । সে নেই হোগা টোম্‌ ঠানেমে চলে! কিনা? টোম্‌ যাগে নেই ? 
আল্বট যানে হোগা । 

চোকি ৷ চল্বে, থানেষে চল্‌ । 

বাবাজী । দোহাই কোম্পানির - আমি টাকা কডি কিছুই চাই নে 
তৃষি বরঞ্চ টাক! নিয়ে যা ইচ্ছে হয় কর বাবা, কিন্তু আমাকে ছেড়ে দেও, 
বাবা । 

সার়। (ছান্তসুখে ) কিন্ত? টোম্‌নেই মাংটা! (আপন জেবে টাকা 
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রাখিয়া চৌকফিদারের প্রতি ) ওয়েল দেন্‌, হাম্‌ ডেকটা ওস্কা কুচ কন্ুর নেই, 
ওক্কো ছোড় ডেও। 

বাবাজী । ( সোল্লাসে ) জয় মহাপ্রভু । 

চৌকি। (বাবাজীর প্রতি জনাস্তিকে ) তোম্‌ হাম্‌কো। তো কুচ, দিয়া 
নেহি" _- আচ্ছা যাও, চলা যাও। 

বাবাজী । না দাদা, আমি একবার জানতরঙ্গিণী সভায় যাব । 

চৌকি । হা, হা, এ বাড়ীমে -ও বড়া মজাকি জাগ.গা হেয় । 

সার। ডেকো চোকীভার, রোপেয়াকা বাট্‌- ( ওষ্টে অঙ্গুলি প্রদান । ) 

চৌকি । যো হুকুম, খাবিন্‌। 

সার। মম! ইজ দি ওয়ার্ড, মাই বয়। আবি চলো। 

[ সারজন ও চৌকিদারের প্রস্থান । 

বাবাজী । রাধেরুঞ্জ! আ: বাচলেম ; আজ কি কুলয়েই বাড়ী থেকে 
বেরুয়েছিলেম ! ভাগো টাকা কট! সঙ্গে ছিল, আর সারঞঙ্জন্‌ বেটারও হাতপাতা 
রোগ আছে, তাই রক্ষে- নইলে আজকে কি হাজতেই থাকৃতে হতো, না কি 
হতো, কিছু বলা যায় না। 


( হোটেল বাক্‌স লইয়া ছুই জন মুটিয়ার প্রবেশ 1) 


এ আবার কি? রাধেকৃষণ কি হুর্গন্ধ! এ বেটারা এখানে কি আন্ছে? 
(অস্তে অবস্থিতি |) 

প্রথম | ইং, আজ. যে কত চিজ, পেটিয়েচে তার হিসাব নাই, মোর 
গর্দান্ট। যেন বেঁকে যাচ্চে। 

দ্বিতীয়। দেখ, মাখু এই ঠেঁছু বেটারাই দ্রনিয়াদারির মজা করে স্তেলে। 
বেটারগো! কি আরামের দীন, ভাই । 

প্রথম । মর বেকুফ,, ও হারামখোর বেটারগে। কি আর দীন মাছে? 
ওর! না মানে আল্লা, না মানে গ্যেবতা। 

দ্বিতীয় । লেকীন্‌ ক্যেবল এই গরুখেগে৷ বেটারগে! দৌলতেই মোগর 
পৌচধর এত ফেপে ওট্‌তেচে ; সাম হলেই বেটার] বাছুড়ের মাফিক বাঁকে 
ঝাঁকে আসে পড়ে; আর কত যে পায়, কত যে পিয়ে যায়, তাকে বল্তি 
পারে। 


একেই. ৬ ৮১ 


প্রথম । ও কাদের মেরা, মোদের কি সারারাত এহানে প্লেঁড়ছে থাক্তি 
হবে? জরওয়ানজীকে ডাক না। ও দরওয়ানজী। এ মাড়য়াবাদি শালা 
গেল কোহানে ?-- ও দরওয়ানজী $ দরওয়ানজী 

নেপথ্যে । কোন্‌ হেয় রে। 

প্রথম । মোঁরা পৌচঘরের মুটে গো । 

নেপথ্যে । আগ, ভিতর চলে আও । 

[ মুটিয়াগণের প্রস্থান । 

বানাজশী। (অগ্রসর হইয়া সগগা্) কি ছাশ্চ্যা! এসব কিসের বাক্স? 
উই, থু, থু রাধেরুফ্চ। আমি তো এজানত্রঙ্গিণী সভার বিষয় কিছুই বুঝতে 
পাচ্চি না । 

নেপথো। বেলফুল। 

নেপথো | ঢা বরোফ, | 

(মালী এবং বরফ ওধালার প্রবেশ ।) 


মালী। বেলফুল, - ও দবণয়ানজী, বাবুবেো এপেচে । 
নেপথো | না, আলি আফা নেহি, থোডা পাদ আও । 
বরফ । চাই পরফ-কি গে! দরএ্যানজী | 

নেপথো । তোশ্ি থোড়] বাদ আ৪। 

[ মালী এবং তরফ ওয়ালার প্রস্থান । 
বাবাজী । (শ্থগত ) কি সর্বনাশ, আমি তো এর কিছুই বুঝতে পাচ্চি না। 
নেপথ্য দূরে ৷ বেলফুল - চাই বরো ! 

( যন্ত্রীগণ সহিত নিতদ্ধিনী আর পয়োধরীর প্রবেশ । ) 

নিত। কাল্‌্যে ভাই কালীবাবু আমাঞ্চে ব্রেড খাইয়েছিল - উঃ, আমার 
মাথাটা যেন এখনো ঘৃতচ্চ | 'আজ যে ভাই আমি কেমন করে নাচবো তাই 
ভাব,চি। 

পয়ো৷। আমার ওখানেও সদানন্দ বাবু কাল ভারি ধুম লাগিয়েছিল। 
আজ কাল সদানন্দ ভাই খুব তোের ভয়ে উঠেছে । এমন ইয়ার মানুষ আর 
ছুটি পাওয়া ভায়। 

যন্ত্রী। চল, ভিতরে যাওয়া যাঁউক। ও দরওয়ানজশ | 

নেপথ্যে । কোন্‌ হায়? 


৯২ 


পয়ো। বলি আগে ছুয়র খোলো, তার পরে কোন্‌ হ্থায় দেখতে পাবে 
এখন ।* 

দৌবা। জী, মহারাজ । 

নব। 'আচ্ছা, তোম যাও। 

দৌবা। জো হুকুম, মহারাজ । 

[ প্রস্থান । 

নব। আজ ভাই দেখচি এই বাবাজী বেট] একটা ভারি হেঙ্গাম করে 
বমৃবে এখন ' বোধ করি, ও এঁ যাগীদের ভিতরে ঢুকতে দেখেছে । 

কালী। পুঃ, তুমি তো ভারি কাউয়াডহে! তোমার যে কিছু মরাল 
করেজ নেই। ও বেটাকে আবার ভয় ?-_চল। 


5 
হা পি 


এ» গ্রহসনটির পরবর্তী সংস্করণে এই স্থানে সংযোজিত অংশ £-- 





নপথ্যে । ও, আপ লোক হ্যায়, আইয়ে । 
[ যন্ত্রীগণ ইত্যাদির প্রস্থান । 

বাবাজী । ( অগ্রসর হইয়া গত) এ কি চমৎকার ব্যাপার? এরা তো 
কশ.কী দেখতে পাচ্চি। কি সর্বনাশ! আমি এতক্ষণে বুঝতে পাচ্চি কাগটা 
কি। ননকুমারট] দেখ,চি একবারে বয়ে গেছে। কর্তী মহাশয় এসব কথা 
শুনলে কি আর রক্ষে থাকবে ? 

( নববাবু এবং কালীবাবুর প্রবেশ । ) 

নব । হা, হা, হা-শ্রীমতী ভগবতীর গীত । তোমার ভাই কি চমৎকার 
মেমরি । হা, হা, হা 

কালী। আরে ওসন লক্ষ্মীছাড়া বই কি আমি কখন খুলি ন৷ পড়ি, যে 
মনে থাকবে । 

নব। (বাবাজীকে অবলোকন করিস ) এ কি, এ যে বাবাজী হে! 
কেমন্‌ ভাই কালী, আমি বলেছিলাম কি না যে কর্তা একজন না একজনকে 
অবশ্যই আমার পেছনে পেছনে পাঠাবেন $ যা হৌক, একে যে আমরা দেখতে 
পেলেম এই আমাদের পরম ভাগ্য বল্তে হবে । 

কালী। বল তো ও বৈষ্ণব শালাকে ধরে এনে একটু ফাউল কাট্লেট, কি 
যটন চপ, খাইয়ে দি--শালার জন্মট। সার্থক হউক । 


নব। না হে না তুমি ভাই এ সব বোঝ না, চল দেখি গে বেটার হাতে 
কিছু ও কর্দ করে দিয়া যি মুখ বন্দ কত্যে পারি। 

কালী। নন্সেন্স! তার চেয়ে শালাকে গোটাকতক কিক দিকে 
একেবারে বৈকুছে পাঠাও না কেন । ড্যাম্‌ দি ক্রট,! ও শালাকে এ পৃথিবীতে, 
কে চায়? গর কি আর কোন মিসন্‌ আছে? 

নব। দূর পাগল, এ সব ছেলেমান্থযের কণ্ম নয়। চল, আমর! দুজনেই 
ওর কাছে যাই। 

[ উভয়ের প্রস্থান | 


ইতি গ্রথমাস্ | 


নব। চুপ কর হে, চুপ কর। এ ভাই ঠাট্রার কথা নয়। ( অগ্রসর 
হইয়া ) কি গো, বাবাজী যে? তা আপনি এখানে কি মনে করে? 

বাবাজী । না, এমন কিছু না, তবেকি না একটা কম্মবশতঃ এই দিগ 
দিঘ্ধে যাট,ছিলেম, ত'ই ভাবলেম যে নববাবুদের সভাভবনটি একবার দেখে 
যাই। 

নব। বটে বটে? চলুন, তবে ভিতরে চলুন 

কালী। (জনাস্তিকে নবকুমারের প্রতি) আরে করিম কি, পাগল? 
এটাকে এর ভিতরে নে গেলেকি হবে? আমরা তো! আর হরিবাসর কত্যে 
ষাচ্চি নে। 

নব। (জশান্থিকে কালীর প্রতি) আঃ, চুপ কর না। (প্রকাশে 
বাবাজীর প্রতি ) বাবাজী, একবার ভিতরে পদার্পণ কলো ভাল হয় না। 

বাবাজী । না বাবু, আমার অন্তত্তরে কম্ম আছে, তোমরা যাও । 


প্রস্থান । 
কালী। বল তে: শলাকে &ধ1 করে ধরে এনে না হয় ঘা ছুই লাগিয়ে 
দি। 
নব। দরওয়ান । 
( দৌবারিকের প্রবেশ । ) 
দৌবা। মহারাজ । 


নব । গুলোগ সব আয়! ? 


৮৪ 


দ্বিতীয় অঙ্ক 
ওথন গর্ভাঙ্ক 


সভা । 
কতিপয় বাবুর প্রবেশ | 

চৈতন্ত । নব আর কালী যে আজ এত দেরী করছে এর কারণ কি? 

বলাই । আমি তা কেমন করে বল্বো? ওছে ওদের কথা ছেড়ে দেও, 
ওরা সকল কর্শেই লীড নিতে চায়, আর ভাবে যে আমরা না হলে বুঝি 
আর কোন কশ্মই ভবে না। 

শিবু। যা বল ভাই, কিন্তু ওরা ছজনে লেখা পড়া বেশ জানে? 

বলাই। বিট্ুইন আওয়াবৃসেল্ভস, এমন কি জানে ? 

মহেশ । হ্যা, হা, সকলেরি বিষ্যা জানা আছে ! সে দিন যে নব একখান। 
চিঠি লিখেছিল, তা তো দেখিইছে, তাতে লিগুলি মরের যে দুর্দশা তা তো 
মনে আছে? 

বলাই। এতেও আবার প্রাইড টুকু দেখেছো ? কালী আবার ওর চেয়ে 
এক কাটি সরেন্‌। 

চৈতন। আঃ, তারা ফ্রেড মানুষ, ও সকল কথায় কাজ কি? বিশেষ 
ওরা আছে বলে তাই আজও সভা চল্ছে--তা জান ? 

মহেশ। তা' টুর, বল্বো তার আর ফ্রেড কি? 

বলাই । 'আচ্ছা, সে কথ] যাউক ; "আমরাও তো মেশ্বর লটে, তবে তাদের 
হুজনের জগ্তে আমাদের এট, কর্পবার আবশ্বক কি? 

শিবু। তাই তো। আমাদের তো কোরম্‌ হয়েছে, তবে এখন সভার 
কণ্ আরঘ্ কর! যাউক না কেন? 

মহেশ । হিয়র্‌, হিয্নবু, আমি এ মোসন সেকেও করি। 

বলাই। হা, হা, হা, এতে দেখছি কারে! অবজেক্সন নাই, একবার 
“নেম কন--জ্রাভে। ! হাহা, হা। 


মহেশ । (খড়ি দেখিয়া ) নট বাজ তে কেবল পাচ মিনিট বাকী আছে, 
বোধ করি নব আর কালী আজ এলো না, তা আহি চৈতন বাবুকে চ্যারম্যান্‌ 
প্রোপোজ, করি । 
সকলে । হিয়র, হিয়র ! 
চৈতন। (গাত্রোখান করিয়া ) জেপ্টেল্মেন্, আপনারা অন্থগ্রহ করে 
আমাকে যে পদে নিযুক্ত কল্পেন, তার কণ্ম আমি যত দুর পারি প্রাণপণে চালাতে 
কন্থর করবো না,-নাউ ট্র বিজনেস্‌। 
সকলে । হিয়র, হিয়র ! (করতালি ।) 
চৈতন। ( উচ্চন্বরে ) খানসামা - বেয়ার - 
নেপখ্যে। জী, আজে। 
চৈতন। গোটা ছুই ব্রাণ্ডি আর তামাক নে আয়। ( উপবি্ হইয়া ) যদি 
কারে! বিয়ার খেতে ইচ্ছা হয় তো বল। 
বলাই । এমন সময়ে কোন্‌ শাল] বিয়ার খায়। 
সকলে । হিম্নর, ছিয়র । 
(খানসামা এবং বেয়ারার মগ এবং তামাক লইয়া প্রবেশ ।) 
চৈতন ৷ সব. বাবু লোক্‌কো। সরাব দেও, ( সকলের মছ্য পান ) আর বোতল 
মাস সব হিয়া ধবু দেও। 
থখান। আচ্ছা বাবু। 
[ বোতল ইত্যাদি রাখিয়া প্রস্থান । 
চৈভন | বেয়ার! _এ খেম্টাওয়ালীদের ডেকে দে তো। আর দেখ, 
খানিকটে বরফ আন্‌ । 
বেয়ারা । যেআজে। 
[ প্রস্থান । 
বলাই। আমি আমাদের নতুন চেয়ারষেনের হেল্ধ দিতে চাই। 
সকলে । হিয়ার, হিয়ার ( ষস্তপান করিয়া ) হিপ, হিপ, হরে” 
ছয়ে । 
( নিতত্থিনী, পয়োধরী এবং যন্ত্রীগণের প্রবেশ ।) 
চৈতন। আরে এসো, বসো! কেমন ভাই, চিনতে পার? তবে ভাল, 
আছ তে?? (সফলের উপবেশন |) 
বিত। যেষন রেখেছেন । 
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চৈতন। আমি আর তোমাকে রেখেছি কই? আমার ফি তেমন কপাল? 

সকলে। ব্রাভো, হিয়ার, ( করতালি )। 

চৈতন। ও পয়োধরি, একটু এদিকে সরে বসে না। 

পয | না, আমি বেশ আছি। 
: চৈতন। (দ্বিতীয়ের প্রতি ) বলাই বাবুঃ এদের একটু কিছু খাওয়াও না । 

চৈতন। এই এসো (সকলের মগ্যপান )। 

শিবু । (চতুর্থের প্রতি ) ও শালা, তুই ঘুমুচ্চিস না কি? 

মহেশ । (হাই তুলিয়। ) না হে তা নয়, ঘুমবো কেন ?-নব আসে নি 
বটে? 

সকলে । (হান্ত করিয়। ) ব্রাভো, ব্রাভো | 

চৈতন। ( পয়োধরীর হস্ত ধারণ করিয়! ) একটি গাও না ভাই। 

পয়ো । এর পর হুলেভাল হয়না? 

চৈতন । ন] না, আবার কেন? শুভ কর্মে বিলম্বে কাজ কি। 

পয়ো । আচ্ছা তবে গাই, (যন্ত্রীদিগের প্রতি ) আড়খেম্ট1 । 


গীত 
রাগিণী শঙ্কর। ভাল খেম্ট। 
এখন্‌ কি আর্‌ নাগবু চ্চোমাব্‌ 
আমারু প্রতি, তেনন্‌ আছে । 
নৃতন্‌ পেয়ে পুরাতনে 
তোমার্‌ সে যতন্‌ গিয়েছে ॥ 
তখন্কার ভাব থাকতো যদি, 
তোমায় পেতেম্‌ নিরবধি, 
এখন, ওহে গুণনিধি, 
আমায় বিধি বাম্‌ হয়েছে । 
যা হবার আমার হবে, 
তুমি তো হে স্থথে রবে, 
বল দেখি শুনি তবে, 
কোন্‌ নতুনে মন মজেছে ॥ 
সকলে । কিল্নাবাৎ, সাবাস্‌, বেচে থাক বাবা, আতা! রও বাবা 
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'চৈষন । ও বলাই বাবু, তৃমি কেমন সাকী ছে? 

বলাই। সাকী আবার কি? 

চৈতন। যে মদ বেয় তাকে পাবৃসীতে সাকী বলে। 

শিবু। (গাইয়া) “গরু ইয়ার নহে সাকী”-তা, এসো ( লকলের, 
মনত পান )। 

চৈতন। চুপ কর তো, কে যেন উপরে আস্ছে না? 

বলাই। বোধ করি নব আর কালী _ 

(নব এবং কালীর প্রবেশ ।) 

সকলে। ( সকলে গাত্রোথান করিয়! ) ছিপ, হিপ, সুরে । 

কালী। ( প্রমত্ুভাবে ) হরে, ভরে । 

নব। বসো, ভাই, সকলে বসো, (সকলের উপবেশন ) দেখ ভাই 
আজ আমাদের এক্‌সকিউজ কর্তে হবে, আমাদের একটু কম্ম ছিল বলে তাই 
আসতে দেয়ি হয়ে গেচে। 

শিবু । (প্রমত্তভবে ) গ্যাটল এ লাই । 

নব। (ক্রুদ্ধভাবে ) হোয়াট, তুমি আমাকে লায়র বল? তৃষি জান না 
আমি তোমাকে এখনি শুট করবো? 
চৈতন । (নবকে ধরিয়া বসাইয়া ) হাঃ, যেতে দেও, যেতে দেও, একটা 
উ্রাইঙ্লীং কথা নিয়ে মিছে ঝকডা কেন ? 

নব। ট্রাইঙ্লীং ! ও আমাকে লাইয়র বল্লে-স্আবার ট্রাইক্লীং? ও আমাকে 
বাঙ্গাল! করে বল্লে না কেন? ও আমাকে মিথ্যাবাদী বললে না কেন? তাতে 
কোন্‌ শালা রাগতো। ? কিন্তু-_লাইয়র--এ কি বরদাস্ত হয়। 

চৈতন। আরে যেতে দেও, ও কথার আর মেন্সন করো না। € উপবেশন 
করিয়া | ) 

নব। কি গো পঞযলোধরি, নিতশ্ষিনি, তোমরা ভাল আছ তো? 

পয়ো। হ্যা, আমরা তো! আছি ভাল, কিন্তু তোমায় যে বড় ভাল দেখচি 
নে--এধন তোমাকে ঠাণ্ডা! দেখলে বাচি। 

নব। আমি তো! ঠাণ্ডাই আছি, তবে এখন নিনক রা 
একটু ক্রযেণি দেও তো। 

সকলে । ওহে আমাদের ভুলো না হে। (সকলের মন্তপান |) 

নব। গুহে কালী, তুষি যে চুপ করে রয়েচো । 
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কালী । আমি এ বৈধব শালার ব্যবহার দেখে একেবারে অবাক্‌ হয়েছি । 
শালা এদিকে মালা ঠক্‌ ঠক করে, আবার ঘুষ খেয়ে যিথ্যা কথা কইতে স্বীকার 
পেলে? শাল! কি হিপক্রীট । 

নব। মরুক, সে থাক,। ও পর্লোধরি, তোমরা একবার ওঠ না, নাচটা 
দেখা যাক। 

সকলে। না না, আগে তোমার ইস্পীচ। 

নব। (গাত্রোখান করিয়া ) আচ্ছা) জেশ্টেলমোন, আপনার! সকলে 
এই দেওয়ালের প্রতি একবার চেয়ে দেখুন; এই যে কয়েকটি অক্ষর দেখ. চেন, 
এই সকল একত্র করে পড়লে “জানতরঙ্গিণী সভা” পাওয়া যায্। 

সকলে । হিয়ার, হিয়ার। 

নব। জেণ্টেলম্যন এই সভার নাম জ্ঞানতরঙ্গিণী সভা--আমরা সকলে 
এর মেস্বর--আমর। এখানে মীট করো যাতে জ্ঞান জন্মে তাই করে থাকি-_ 
এণ্ড উই আর জলি গুড. ফেলোজ.। 

সকলে । হিয়ার, হিয়ার, উই আর জলি গুড ফেলোজ. | 

নব। জেণ্টেলমোন, আমাদের লকলের হিন্দুকুলে জন্ম, কিন্তু আমরা 
বিদ্যাবলে স্থপরষ্টিসনের শিকলি কেটে ফ্রী হয়েছি; আমরা পুত্থলিকা দেখে হাটু 
নোয়াতে আর স্বীকার করি নে, জ্ঞানের বাতির দ্বারা আমাদের অজ্ঞান 
অন্ধকার দূর হয়েচে; এখন আমার প্রার্থনা এই যে, তোমরা সকলে মাথা মন 
এক করে, এদেশের সোসীয়াল রিফরমেশন যাতে হয় তার চেষ্টা কর। 

সকলে। হিয়ার, হিয়ার । 

নব। জেপ্টেলম্যেন, তোমাদের মেয়েদের এন্ুকেট কর-_তাদের স্বাধীনতা 
দেও--জাতভেদ তফাৎ কর--আর বিধবাদের বিবাহ দেও-তাঁ হলে এবং 
কেবল ত! হলেই, আমাদের প্রিয় ভারতভূমি ইংলগ প্রন্থুতি সভ্য দেশের সঙ্গে 
টক্কর দিতে পারবে--নচেৎ নয় ! 

নকলে! হিয়ার, হিয়ার । 

নব। কিন্তু জেণ্টেলম্োন, এখন এ দেশ আমাদের পক্ষে যেন এক মন্ত 
জেলধান1 ; এই গৃহ কেবল আমাদের লিবরটি হল্‌ অথাৎ আমাদের স্বাধীনতার 
দালান $ এখানে যার যে খুসি, সে তাই কর। জেপ্টেলমোন, ইন্‌ দি নেম্‌ অব 
ফীভম, লেট, অস এঞ্জর় আওরসেল্ভস্‌। 
( উপবেশন । ) 


সকলে। হিয়ার, হিয়ার,-_.হিপ, ছ্পি, হরে, হরে; লিবরটি হল্‌-- 
»বি জ্ী--লেট অস এগ আওরসেল্ভস্ । 

নব! ওয়ে বলাই, একবার সকলকে দেও না। 

বলাই। আচ্ছা,--এই এসো (সকলের মগ্ঘপান )। 

নব। তবে এই্টবার নাচ আরঘ হোক। কম্‌, ওপেন দি বল্‌ মাই 
বিউটিস্‌। 

পয়ো, নিত। নৃঠ্য এবং গীত। 

নব। কিয়াবাৎ, জীতা রও । বেঁচে থাক, ভাই । 

কালী। হরে, জ্ঞানতরঙ্গিণী সভা ফর এভব্‌ । 

সকলে । জ্ঞানতরঞ্জিণী সভা ফর এভর্‌ ( করতালি )। 

নব। চল ভাই, এখন পরপর টেবিলে যাওয়া যাউক। 

চৈতন। (গাত্রোথান করিয়া )--খী, চিয়ার্স ফরু আমাদের চ্যারম্যান । 

সকলে । হিপ, হিপ, হিপ. --হুরে  হু--রে-সছরে | 

নব। ও পয়োধরি, তুমি, ভাই, আমার আরম্‌ নেও । 

পয়ো। তোমার কি নোবো, ভাই? 

নব। এসো, আমার হাত ধর । 

কালী। ও নিতন্থিনি, তুমি ভাই, 'ঘামাকে ফেভর কর। আহা! কি 
সফট হাত! 

সকলে । ব্রাভো । (করতালি ।) 

[ ন্ত্রীগণ ব্যতীত সকলের প্রস্থান । 
তবলা । ও ভাই, দেখো তো৷ ও বোতলটায় আর কিছু আছে কি না। 
বেহালা । কৈ, দেখি? হ্যা, আছে। এই নেও ( উভয়ের মন্তপান ) 
তবলা । আহঃ, খাসা মাল যেহে। 
নেপথ্যে । হিপ, হিপ, হুরে। 
বেহালা । চল ভাই এক ছিলিম গাঁজার চেষ্টা দেখি গিয়ে--এ ব্রািতে 

আমাদের সানে না। 


[ সকলের প্রস্থান । 
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দ্বিতীয় গভণন্ক 


নবকুমার বাবুর শয়নমন্সির 
প্রসন্নময়ী, নৃত্যকালী, কমলা এবং হরকামিনী আসীন । 
প্রসন্ন । এই নেও--. 
নৃত্য । কি খেল্লে ভাই? 
গ্রসন্ন | চিডিতনের দহলা। 
নৃত্য । আরে মলো, চিড়িতন যে রঙ, ত্রপ খেল্লি কেন? 
প্রসন্ন। তুই, ভাই, মিছে বকিস, কেন? হাতে রঙ না থাকে পাস 
দেযা। 
নৃত্য । এই এসে, আমি টেক্ক। মারলেম 
হর। এই নেও। 
নৃত্য । ওকি ও, পাস দিলে যে? 
হর। হাতে ব্রপ না থাকলে পাস দেবে! ন1 তো কি করবো। 
নৃত্য । এস কমল, এবার ভাই তোমার খেলা । 
হর। আমি ভাই বিবি দিলাম । 
নৃত্য। মব্‌, ও যে আমাদের পিট, তুই বিবি দিলি কেন? 
কমলা । বাঃ বিবি দেবে না তো কি? সায়েব কোথা? 
নৃত্য । এই যে সাহেব আমার হাতে রয়েছে--? 
কমলা । আমি তো ভাই আর জান নই। 
নৃত্য । মরু ছু'ডি, খেলার ইসারায় বুঝতে পারিস, নে? তোর মোতন 
বোকা মেয়ে তো আর ছুটি নাই লা, তুই যদি তাস না ধেল্তে পারিস, তবে 
খেলতে আলিন্‌ কেন? 
কষলা । কেন, খেলতে পারবে না কেন? 
বৃত্য। একে ব্ি কেউ খেলা! বলে? তুই আমার টেক্কার উপর বিবি 
দিলি । 
কমল1। কেন? বিবিটে ধরা গেলে বুঝি ভাল হতো ? 
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হর । আর ভাই, মিছে গোল করিস, কেন? 

নৃত্য । ( কমলার প্রতি ) কি আপোদ, যখন সায়েব আমার হাতে আছে 
তখন তোর আর ভয় কি? 

কমলা । বস, তুই পাগল হলি না কিলো? তোর হাতে সাহেব তা 
আমি টের পাব কেমন করে লা! ? 

নৃতা। তুই ভাই যদি তাস খেলা কাকে বলে তা জানতিস, তবে অবিশ্তি 
টের পেতিস, 

কমলা । ও প্রসন্ন, শুনলি তো ভাই, এমন কি কখন হয় ? বিবি ধরা গেষে, 
বিবি পালাবার বাগ পেলে কি কেউ তা ছাড়ে? 


নেপথো । ও প্রসঙ্গ” 
প্রসন্প । চুপ কর্‌ লো, চুপ, কর্‌, এ শোন্‌, মা ডাকচেন-_ 
নেপথ্যে । ও বোউ-্ 

প্রসঙ্গ । ( উচ্চন্বরে ) কি, মা 


নেপথো। গুলো, তোর] ওধানে কি করচিস্‌ লা। 

প্রসন্ন । ( উচ্চস্বরে ) আমর মা, দাদার বিছানা পাড়চি। 

হয়। ও ঠাকুরঝি, তাল যোড়াটা ভাই, স্থকোণ্ড, ঠাকরুন দেখতে পেলে 
আর রক্ষে থাকবে না। 

প্রসন্ন । (তাস বালিশের নীচে গোপন করিয়া) আয় ভাই আমরা 
সকলে এই চাদরখান। ধরে ঝাড় তে থাকি, তা হলে মা! কিছু টের পাবেন না। 

নৃত্য । আরে মলো-_-আবার টেক্কা 

কমলা । আরে তাতে বয়ে গেল কি? নায়েব কি বিবি ধরতে পারে না? 

হর। তোদের পায়ে পড়ি ভাই চুপ কর্‌, এ দেখ, ঠাকরুণ উপরে আসচেন। 
ধরু, সকলে মিলে এই চাদরখান। ধরু। 

( গৃহিণীর গ্রবেশ |) 

গৃহিনী । ওলো, তোরা এখানে কি করচিস্‌ লা। 

প্রসন্ন । এই যে মা, আমরা দাদার বিছানা পাড়চা । 

গুছিণী। ও মা, তোদের কি সন্ধ্যা অবধি একট] বিছানা পাড়তে গেল। 
ভা হবেনাকেন? তোরা এখন সব কলিকালের মেয়ে কি না। 

বৃতা। কেন জেঠাইমা, আমর] কলিকালের মেয়ে ছন ? 

গৃহিশী । আর তোরা দেখচি একেবারে কুড়ের সঙ্দছার হয়ে পড়েচিস, | 
"ভাগ্যে আজ নব বাড়ী নেই, তা নৈলে তো সে এতক্ষণ শুতে আসতো। 
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গ্রস্ত । হা মা দাদা আজ কোথায় গেছেন গা? 

গৃহিণী । এ যে রামমোহন রায়--না--কার কি সভা আছে--? 

কমলা । ছোটদাদা কি তবে তার জানতরঙ্গিণী সভায় গেছেন ? 

হর। (জনাস্তিকে প্রসন্ত্রের প্রতি) তবেই হয়েছে! ও ঠাকুরবি, আজ 
দেখচি তোষ্জী ভারি আহুলাদের দিন ! দেখ, হয়তো ভোর দাদা আজ আবার 
এসে তোকে নিয়ে সেই রকম রঙ্গ বাধায় । 

গৃহিণী । বউ মা কি বল্ছে, প্রসন্ন? 

নেপথ্যে । ও বেমোল, মা ঠাকরণ কোথায় গো? বত্তা মশায় বৈটফখান। 
থেকে উঠেছেন । 

গৃহিণী । তবে আমি যাই, তোরা ম1 বিছানা করে শীগ্র নীচে আয়। 

[ প্রস্থান । 

হয়। ( সহাশ্ত বদনে ) ও ঠাকুরঝি ! বল্‌নারে, সে দিন তোর ভাই কি 
করেছিল? 

প্রসন্ন । আঃ, ছি! 

নৃতা । কেন, কেন, কি কবেছিল? বল না কেন, ভাই? 

হর। ( সহাহ্ত বদনে ) বল না ঠাকুরঝি ? 

প্রসন্ন | না ভাই, তুই, যদি আমাকে এত বিরক্ত করিস, তবে এই আমি 
চল্লেম। 

নৃত্য । কেন! বলনা কিহয়েছিল। ও ছোট বউ, তা তুই ভাই বল্‌। 

হর। তবে বলবো? সে দিন বাবু জ্ঞানতরঙ্গিপী সভা থেকে ফিরে এসে ঠাকুর- 
ঝিকে দেখেই অমনি ধরে ওর গালে একটি চুমো খেলেন; ঠাকুর়ঝি তো! ভাই 
পালাবার জন্তে ব্যস্ত, তা তিনি বললেন যে--কেন? এতে দোষ কি? 
সায়েখরা যে বোনের গালে চুষে খায়, আর আমরা কল্পেই কি দোষ হয়? 

প্রসন্ন । ছি, যাও মেনে, বউ। 

নৃত্য । ওমা,ছি! ইংরিজী পড়লে কি লোক এত বেহায়। হয় গ৷। 

হর। আরও শোন্‌ না, আবার বাবু বলেন ফি ?-_ 

প্রসন্ন । তোর দাদ1 মদ খেয়ে কিকরে লো? 

হর। কেন ভাই, লে জ্ঞানতরঙ্গিপী সভাতেও যায় না, আর বোনের গায়েও" 
হাত দেয় না, আর যা করুক; সে বা হউক, ঠাকুরবি, তুই ভাই তোর 
দাদাকে নে নাকেন? আমিনা হয় বাপের বাড়ী গিয়ে থাকি; তোর 
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ভাতার তো তোকে একবার মনেও করে না। তা নে, তুই ভাই, তোর 
নাদাকে নে। 

প্রসন্ন । হ্যা, আর তৃই গিয়ে তোর দাদাকে নে থাক, । 

নেপথ্যে । ছোড় দেও হামকো । 

নেপখ্যে। তোমার পায়ে পড়ি, দাদাবাবু, এত চেঁচয়ে কথা ঈকয়ো না। 
কতা! মশায় এ ধরে ভাত খাচ্ছেন । 

নেপথো। ডেম কন্তা মশায়! আমিকি কারো তন্ধা রাখি ? 

কমলা । এ যে ছোট.দাদা আসচেন । 

নৃত্য । নায়, ভাই, আমরা লুক,য়ে একটু তামাসা দেখি । 

হর। ( দীর্ঘনিশ্বাস পরিত্যাগ করিয়া ) না ভাই, আমার আর ওসব ভাল 
লাগে না। আঃ, সমস্ত রাটা মুখ থেকে প্যাজ মার মদের গন্ধ ভক্‌ ভক, 
করো বেরোবে এখন, আর এমন নাক, ডাকুনি-_ বোধ করি মরা মানুষও শুনলে 
জেগে উঠে! ছি 

কমলা । আর লো আয়। (সকলের গুপ্চভাবে অনস্থিভি | ) 

( নববাবুকে লইয়া বৈচ্যনাথের প্রবেশ |) 

নব । ( গ্রমন্তুভাবে ) বোদেশমাই গুড ফেলো-তোকে আমি রিফরম্‌ 
কত্যে চাই। তুই বুঝলি? 

বোদে । যেআজে। 

মব। বোক্ধে,-একট] বিয়ারস্প্না, এ ত্রাহি ল্যা। 

বৈষ্চ । যে আজে, আপনি যেয়ে এ বিছানায় বসুন । আমি ব্রাঙ্ডি এনে 
দিচ্ছি। (হ্থগত) দাদাবাবু যদি শীঘ্র ঘুমিয়ে না পড়ে, তবেই দেখছি আজ 
একটা কাণ্ড হবে এখন। কন্তা এঁকে এমন দেখলে কি আর কিছু বাকী 
রাখবেন । 

নব। (শয্যোপরি উপবিষ্ট হইয়। ) ল্যাএ-ব্রাখি লাও--জল্দি । 

বৈচ্থা। আজে, এই যাই। [প্রস্থান | 

নব। (হ্থগত ) ড্যাম কত্বা ওল্ড ফুল আর কদ্দিন বীচবে ? 'আমি প্রাপ 
থাকতে এ সভা কখনই এবলিশ কর্তে পারবে না। বুড়ো একবার চধ, বুজলে 
হয়, ভা হলে আর আমাকে কোন্‌ শালার সাধা যে কিছু বলতে পারে? হা, 
হা, হা, ওপ্ট আই এজ মিসেল্ফ ? ( উচ্চন্বরে ) ল্যাও--মদ ল্যাও। 

হন়। ( কিঞিৎ অগ্রসর হইয়া) কি সর্বনাশ । ওলো ঠাকুরঝি-- 


প্রুসর় ৷ (এ) কি? 

হর। এ দেখচিস্‌, কত্ত। ঠাককণের ঘরে ভাত তেতে বলেছেন । 

প্রসন্ন । ত। আমি কি করবো? 

হর। তৃই, ভাই, কাছে গিয়ে তোর দাদাকে চুপ, করতে বল না। 

প্রসন্ন । ( সভয়ে ) ও মা, তা তো৷ ভাই আমি পারবে না। 

হর। ( সহান্ত বদনে ) আঃ, তায় দোষ কি? তুই তো ভাই আর কচি 
মেয়েটি নোস, যে বেটাছেলের মুখ দেখলে রাবি? যা না লা। 

নব। ল্যাও--ষদ ল্যাও। 

হর। ও মা?কিসর্বনাশ! (অগ্রসর হইয়া!) কর কি? কর্তা বাড়ীর 
ভেতরে ভাত খাচ্ছেন, তা জান? 

নব। (সচকিতে ) একি? পয়োধরী যে? রে এসো, এসো । এ 
অভাজনকে কি ভাই তুমি এত ভালবাস, যে এর জন্যে ক্লেশ স্বীকার করে এত 
রাত্রে এই নিকুগ্কবনে এসেছ-_হা, হা, হা, এসো, এসো। 
€গাতোখান । ) 

হর। ও ঠাকুরঝি, কফি বকূচে বুঝতে পারিস্‌ ভাই? 

প্রসন্ন । ( সহান্ত বদনে) ও, ভাই, তোদের কথা, আমি আর ওর কি 
বুঝবো ? 

নব। ( পরিক্রমণ করিতে করিতে ) এসে! গাই, মামি তোমার ডেম্ড 
ল্লেভ। এসো--$ ভূতলে পতন 1) 

হর, প্রপন্ন, ইত্যাদি । ( অগ্রপর হইয1 ) ওমা, একি হলো? (ক্রন্দন |) 

নেপথো । কেপ, কেন, কি হয়েছে ? 

( গৃহিণীর পুনঃগ্রবেশ | ) 

গৃছিণী। (নবকুমারকে অবলোকন করিয়া ) একি, একি? এ আমার 
সোনার চাদ যে মাটিতে গড়াচ্ছে? ওম], কি হলো? (ক্রন্দন করিতে 
করিতে ) ওঠো বাবা, গঠো । ওমা, আমার কি হলো! ওমা, আমার কি 
হলো! ও প্রসন্ন, তুই গকে একবার শীঘ্র ডেকে মান্ত লা। (প্রসন্নের 
প্রস্থান ) ওমা, ওমা, আমার কি হলো! ! (ক্রন্দন |) 

নৃত্য । উঃ, জেঠাই মা, দেখ, দাদার মুখ দিগ্নে কেমন একটা বদ্গন্ধ 
বেক্ুচ্ছে। 

গৃহিনী। উঃ, ছি! তাই তো লো। ওমা, এক্ি সর্বনাশ! আমার 


৪£ 


দুধের বাছাকে কি কেউ বিষ, টিষ, খাইয়ে দিয়েছে না কি? ওযা, আমার কি. 
হবে! (ক্রন্দন 1) 
( গ্রলন্নের সহিত কর্তার প্রবেশ |) 

কর্তা। একি? 

গৃহিণী। এই দেখ, আমার নব কেমন হয়ে পড়েছে । ওমা, আমার কি. 
হবে 

কর্তা । (অবলোকন করিয়া সরোধে ) কি সর্বনাশ, রাধেকফ! হ! 
ছুরাচার ! হাঁনরাধম ! হা কুলাঙ্গার ! 

গৃছিণী। (সরোষে ) এ কি? বুড়ো হলে লোক পাগল হয় নাকি? যাও, 
তুমি আমার দোনার নবকে অমন করো বক্‌গে কেন? 

কর্তী | (পরোষে ) সোনার নব । হ্যা! ওকে যখন প্রপব করেছিলে, তখন 
মুন খাইয়ে মেরে ফেল্তে পার নি? 

নব। হিয়র, ভিয়র, তরে । 

গৃহিণী । ওমা, আবার কি হলো! এমন এলোমেলো বকৃচে কেন? 
ওমা, ছেলেটিকে তো ভূতে টৃতে পায় নি । 

কর্তা । তোমার কি কিছুমাত্র জান নাই? তুমি কি দেখতে পাচ্চ না ষে ও 
লক্ষমীছাড়া মাতাল হয়েছে ? 

নব। হিয়র, হিয়র | 

কর্তা । ( সরে'সে ) চুপ, নেহায়া, তোর কি কিছুমাত্র লঙ্জা নাই? 

নব । ডাম লক্ষ, মদ্‌ লা'ও। 

কর্তী। শুনলে তো? 

গ্ুহিণী। ওমা, আমার এ দুধের বাছাকে এ সব্‌ কে শেখালে গা? 

কর্তা। আর শেখাবে কে? এ কল্কাতা মহাপাপ নগর--কলির 
রাজধানী, এধানে কি কোন ভদ্র লোকের বসতি করা উচিত? 

গৃহিণী । ওম, তাই তো, এত কে জানে, যা? 

কর্তা। কাল প্রাতেই আমি তোমাদের সকলকে সঙ্গে নিয়ে শীবৃদ্দাবনে 
যাজ। করবো! এ লক্মীছাড়াকে আর এখানে রেখে কাজ নেই । চল, এখন 
আময়া যাই। এই বানরট1 একটু ঘুমুক-- 

নব । হিয়র, হিয়র, আই সেকেও দি রেজোলুসন । 

বর্থা। হায়, আমার বংশে এমন কুলাঙ্গার জক্মেছিল? 


০, 


গৃহিনী। ও প্রসর্ন, :ও কমলা, গলে! তোরা মা! এখানে একটু থেকে 

আয়। 
[ কর্থা এবং গৃহিণীর প্রস্থান । 

হর.। (অগ্রসর হইয়া! ) ও ঠাকুরঝি, এই ভাই তোর দাদার দশা দেখ, ৷ 
হায়, এই কল্কেতায় যে আজকাল কত অভাগা স্ত্রী আমার মতন এইরপ যন্ত্রণা 
ভোগ করে তার সীমা নাই। হে বিধাতা! তুমি আমাদের উপর এত বাম 
হলে কেন । 

প্রস্ন। তা এ আজ আর নতুন দেখিলি নাকি? জ্ঞানতরঙগিবী সভাতে 
এই রকম জ্ঞানই হয়ে থাকে । 

হর। তা বই আর কি, ভাই? আজকাল ফল্কেতায় হারা! লেখা পড়া 
শেখেন, তাদের মধ্যে অনেকেরই কেবল এই জানটি ভাল জন্মে। তা! ভাই দেখ, 
দেখি, এমন স্বামী থাকলিই বা কি আর না থাকলিই বাকি। ঠাকুরঝি ! 
তোকে বলতে কি ভাই, এই সব দেখে শুনে আমার ইচ্ছে করে যে গলায় দড়ি দে 
মরি । (দীর্ঘনিশ্বাস) ছি, ছি, ছি! (চিন্তা করিয়া) বেহায়ারা আবার 
বলে কি, যে আমরা সাহেবদের মতন সভ্য হয়েচি। হা আমার পোড়া কপাল । 
যদ্‌ মাস ধোয়ে চলাঢচলি কল্পেই কি সভা হয় ?--একেই কি বলে সভ্যতা ? 


( যবনিকা পতন । ) 


পরিশিষ্ট 
(ক) শব্দার্থ ও টীকা 


গ্রাৎনাক্ক। প্রথম গত 


কর্তা-_গৃহকর্তা। নবকুমারের বাবা । দ্ভার-_ছুরহ, কঠিন। এবজিশ-_ 
£১৮০10001 বিলোপ বা রহিত করা। গ্রত তুফানে নৌকা-..দেওয়া 
উচিত? তুলনীয় বাঙলা প্রবাদ £ “তীরে এসেও হাল ছেড়ে না ।” অর্থ £ 
প্নদী পার হইম্বা তীরে পৌছিবামাজ্র নিশ্চিন্ত হইয়া নৌকার হাল ছাড়িয়া! দেওয়া 
উচিত নয়; কারণ তখনও বিপদের সম্ভাবনা! থাকে ।” (দ্রঃ প্রবাদ-রত্বাকর", 
সতারঞ্জন সেন, পৃঃ ৪৬৪ )। এখানে নবকুমারের প্রতি কালীনাথের বক্তবা : 
“অর্থের অভাব, পাচজনের সহযোগিতার অভাব প্রভৃতি অনেক প্রতিকূল অবস্থাকে 
"অতিক্রম ক'রে তার “জ্ঞানতরঙ্গিণী সভা'কে এতদিন চালিয়ে নিয়ে এসেছে। 
সাফল্যের এই শেষ মুহূর্তে কর্তার ঘরে ফিরে আসার মত সামান্য কারণের অঙ্জু- 
হাতে তাকে তুলে দেওয়াটা ঠিক কাজ হবে না। সবঙ্কিপ সন্‌ লিষ্ট অতি 
পুয়র ছিল 50152710107 1150 অতি ০০০: ছিল। অর্থাৎ চাদাদানে 
স্বীরুত ব্যক্তিদের নামের তালিক1! তাদের সংখ্যাল্লতার জন্তে অত্যন্ত শোচনীয় 
অবস্থায় ছিল। সেম্ত.-_-১৪%৫। রক্ষ! কর", টিকিয়ে রাখা । তস্ব করেন- 
খোজ করেন। এটেশু দেবার--£১::19. দেবার । উপস্থিত হবার | হুষ.__- 
[08, 1 চুপ! ব্রা্ডি--9187305 । উগ্র মদ বিশেষ। জঙ্ট দি ঘিং-_ 
105 0০০ 0108 1 তাই তো চাই! রসো--শ্‌ রহ+সহ (?)] অপেক্ষা 
কয় ও সহিষু হও $ ধৈধ্য ধরিয়া অপেক্ষা কর।” (বঙ্গীয় শবকোষ', 
হরিচরণ বন্দেযাঃ, পৃঃ ১৯৯ )। আকালের বাজ - বাউল প্রবচন । অসময়ে 
যেঘ-বুষ্টি হলে চাষাবাঞ্গ প্রভৃতি অনেক কাজ পণ্ড হয়ে যায়। এখানে এটি 
“অপ্রত্যাশিত বাধা অর্থে প্রযুক্ত । কর্তাই হলেন অকালের বাদল। কারণ, 
তার উপস্থিতিয় ফলে নবকুমার-কালীনাথদ্ধের সবরকম ক্ষুৃতিলাভের সুযোগ বন্ধ 
হয়ে যাবার উপক্রম হয়েছে। ফ্লেজর--16850:5 1 স্ফৃতি। মজা। 
অনি দ্যাটারে 1০165 008061+এ 1 আধিক ব্যাপারে! সে রাবণও 


চা 


--জঙ্কাও লাই _ তুলনীয় বাঙলা প্রবাদ £ 'সে রামও নেই, সে অযোধ্যাও 
'নেই।” অতীতের যা-কিছু ভাল, বর্তমানে তার অভাব দেখা দিলে এইরকম 
আক্ষেপোক্তি করা হয়ে থাকে। বর্তার অন্পস্থিতিতে বাড়িতে যা-খুশি করা 
চলত বলে নব তার অনুপস্থিতির সময়টাকে রাবণের সোনার জঙ্কার সঙ্গে তুলন। 
ক'রে তাগত হয়ে গেছে বলে ( অর্থাৎ কর্ত। আকশ্মিকভাবে বাড়িতে উপস্থিত 
হয়েছেন বলে ) আক্ষেপ করছে । আরও স্পষ্টভাবে বলতে গেলে লক্কায় রাবণের 
মতো এ-বাড়িতেও এতদিন সে যেন একচ্ছত্র অধিপতি ছিল। রামের 
উপস্থিতিতে রাবণের ম্বাধীনতা যেমন ক্ষুগ্র হয়, সোনার লঙ্কা তার যেমন ছাত- 
ছাড়! হয়ে যায়, কর্তার উপস্থিতিতে তার নিঙ্গের অবস্থাও যেন অনেকটা তাই 
হয়েছে। অর্থাৎ স্বাধীনভাবে বিচরণের তার ক্ষমতা নেই । যে গুড. জেনেরেল 
কর করে? 0০০9৫ (96125191-ভাল বা দক্ষ সেনাপতি। 
03811150174 এ লছুর্গে | 0:0515102 _ প্রতিয়োধক ব্যবস্থা বা রসদ | কণ্তর 
€ আরবি শব _কুস্থর )নানতা, কমতি । অর্থঃ দক্ষ সেনাপতি ভবিষ্যতের 
প্রয়োজনের কথ] ভেবে 'আগে থেকেই দুর্গে রসদ জম] করতে কার্পণা করে না। 
এখানে কালীনাথের বক্তব্য £ "আসন্ল বিপদের যে সংকেত পাওয়া যাচ্ছে, তার 
মোকাবিলার জন্তেই সে পাকস্থলী রূপ দুর্গে মদূপ রসদ সঞ্চিত ক'রে রাখতে 
চাঁয়। বলা বাহুল্য, মদ খাওয়ার পক্ষে 'গটি তার কল্লিত 'আত্মসমর্থনমূলক 
যুক্তি। মনস্তববিদ্‌ ফয়েড্‌ একেই 'প্রতিরক্ষণ কৌশলে'র ( 06010.0৩ 020178- 
18150 ) অস্থতূক্তি 'অপব্যাধ্যান” 0৪6101781158002 ) বলে বর্ণনা করেছেন । 
আমি ভাই পান...পান কত্ত্যে চাই_'পান' শবটিকে কেন্ত্র ক'রে এখানে 
যমক 'অলংকার হট হয়েছে । নব কালীনাথকে পান খেয়ে মুখে মদেরর দুর্গন্ধ দূর 
করবার পরামর্শ দিলে, সে তা প্রত্যাখ্যান ক'রে আরও মগ্ঘপানের বাসনা প্রকাশ 
করে। এই উক্তি তার কৌতুকপূর্ণ শবদক্রীড়ানৈপুণ্যেরও পরিচারক। আই 
€ল-1551 আমি বলি। ইংরেজি কথার মান্ত্রাবিশেষ। আমি বিএরের 
মুখটি...মহা প্রসাদ পাই-_কালীনাথের এই ছার্থক উক্তিটি শেষ (20০ ) 
অলংকারের অপূর্ব উদাহরণ । কুলীনের যে ভঙ্গীতে নিজ বংশপরিচয় দিয়ে 
থাকে, তার আভাস এখানে আছে । তাদের আত্মপরিচয়ে যথাক্রষে আর্দি- 
নিবাস, পদবী, বংশমধাদাজাপক পরিচিতি, শ্বপ্তরকূলের পরিচয়, বৃত্তি গ্রভৃতি 
সবই স্থান পায়। সকৌতুকে কালীনাথ প্রাচীনপন্থী কর্তাকে খুশি করতে যেন 
সেইরকম আত্মপরিচয়ই দিতে চাইছে। সে বলতে চায় £ ভাদের পূর্ব নিবাস 


“বিএর' নামক স্থানে । সেখানকার তারা “মুখোটি' বা 'যুখোপাধ্যায়' নাষক, 
সপ্তান্ত কুলীনবংপজ | কিন্তু ঘটনাচক্রে এখন তার! 'ম্বকৃতভন্ক অর্থাৎ মৌলিক 
ধছেষ বাশি কুলের কল্তাকে বিবাহাদি করায় ভঙ্গ-কুলীনে পরিণত হয়েছে। 

ফিছ্তু বছবিবাহ প্রথাকে অনুসরণ ক'রে কুলশীনের বংশগোঁরব এখনও সে অঙ্ক: 
যেখেছে। 'সোনাগাছি' নামক স্থানে সে এইরকম কত দুঃস্থ কন্তাদায়গ্রস্তাদের 
যে উদ্ধার করেছে, তার ইয়তা নেই । আর উইল্পন্‌ নামে জনৈক মহা ভক্তের 
আশ্রয়ে য়োঙ্জ দেব-নিবেদিত খাস্তবস্ত গ্রহণ করেই সে দ্বেহধারণ ক'রে বেঁচে- 
আছে। অথচ এর প্রকৃত অর্থ এই £ সে এমনই “পাড় বাঁ পাকা মাতাল ষে 

১০০: ( ম? বিশেষ )-এর বোতলের মুখটি খুলে নিয়ে, ব1 খুলিয়ে নিয়ে, খাবার 

ধৈর্ষটুকুও তার নেই, কোনক্রমে নিজে ভেঙে নিয়েই সে তা গলাধঃকরণ করে। 

“সোণাগাছি' আসলে উত্তর কলকাতার একটা পুরোনে1 পতিতা পল্লী - সেখান- 

কার ঘরে ধরেই সেরাত কাটায়। আর উইল্সন্‌ সাহেবের হোটেলে নিত্য সে 

নিষিদ্ধ খান্ঠাদি ভোজন ক'রে বছাল তবিয়তে বেচে আছে। অধ্যাপক প্রমথ- 
নাথ বিশীর ভাষায় ; “এ 707/-এর তুলন৷ বাংলা সাহিত্যে নাই- এ বোধকরি, 
ফেবল পানশীল বাক্তির কল্পনাতেই আসিতে পারিত।” (ব্রঃ- বাংলা 

সাহিতোর নরনারী", পৃঃ ৩৭) উইল্পন্-উনিশ শতকে কলকাতা শহরের 
জনৈক প্রসিঘ। ইংরেজ ছোটেল-ব্যবসায়ী। কালীগ্রসন্ধ সিংং, ধানবন্ধু মিত্র, 
রবীন্রানাথ প্রমুখ অনেকের রচনাতেই এই নামটির উল্লেখ দেখা যায়। বাঙ্ল! 

প্রবাদও এসম্পর্কে নীরব নয় £ “জাত মারলে তিন সেন $--কেশব সেনঃ ইঙ্টি- 
সেন, উইল্সেন।” গ্ারাণহাটার প্যারী..'ছ,করি বিচ্ধি উত্তর কলকাতার 
লোণাগাছির সংলগ্ অঞ্চল গরাণহাটা। এখানেও কিছু কিছু ভ্রষ্ঠা নারীদের 
আবাস ছিল। প্যারী এবং তার কণ্ঠা অথবা কন্তাপ্রতিম বিন্দি- এমনই ছুটি 
কষ্সিত নাম। কালীনাথ সেখানে একদিন শ্ফৃত্তি করতে গিয়েছিল বলে 
জানিয়েছে। বৃন্দাবন - মথুরার নিকটে ব্রজের অন্তর্গত বন বিশেষ । বর্তমানে 
প্লগর ও তীর্থস্থান । রাধা-কুফের প্রধান লীলাভূমি ছিল বলে বৈষ্ণবেরা এটিকে, 
পরম পবিজ তীর্ঘভূমির মধাদা দিয়ে থাকেন। ওল্ড কুল- 014 £০011 
বুড়ো আহাম্মক । ্রীমত্তগবদগসীতা। _ কুরুক্ষেঅ- যুদ্ধক্ষেত্রে শ্রী অর্জুনকে 
জান, ভক্তি এবং কর্ম এই তিন যোগ সম্পর্কে যে-সব উপদেশ দান করেছিলেন, 
তা এই গ্রন্থে বিধিতি আছে। হিন্দু মাত্রেরই কাছে এটি একখানি পরম ধর্মগ্রন্থ 
ধলে বিবেচিত হয়। শ্বীতগ্োবিজ্ব-মহাকবি জয়দেব বিরচিত রাধা-কফের 
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প্্রগয়লীল! বিষয়ক একখানি উৎকৃষ্ট গীতিকাব্য। তার কাবাখানির ভাষা সংস্কৃত 
ক্ছলেও, ত! বাঙলাভাষার অনেকধানি পৈকটা লা করেছে এবং অনেক ফহি 
তারদ্বারা প্রভাবিতও হয়েছেন। বৈষ্বছের দৃ্িতে প্ভীীতগোবিষ্ধ ব্রজরসের 
স্ধাসিনু। ইহাতে বঙ্গীয় বৈষবগণ ব্রজয়সোপাসনার সজল-সন্ধান প্রাপ্ত হম। 
***নীলাচলে হেমাচল শ্রীগৌরাজগের প্রেমলীলায় গীতগোবিদ্ নিরন্তর আস্মাছিত . 
হইত। ইহাতে দ্বাদশ সর্গ আছে।” (ভ্রঃ-প্রীহ্ীগৌড়ীর-বৈজ্ঞব-অভিধান, 
শ্রীহরিদাস দাস সংকলিত, পৃঃ ১৪৮৭)। জয়দেবের পরিচয়--গ্ীঃ একাদশ 
শতাব্দীতে বীরতৃমের কেন্দুবিষগ্রামে জন্ম । পিতা ভোজদেব, মাত! বামাদেবী। 
লক্্ণসেনের ইনি সভাকবি ছিলেন। “কাস্তকোমলপদ' রচনা করার অস্থই তাৰ 
কবি-প্রসিদ্ধি। বিদ্া দুতীর গীত - শ্বতি-বিভ্রাটবশত কালীনাখের অর্থহীন 
উদ্ধৃতি । বৃন্দা (১বিন্বা) শ্ত্রীরাধার প্রাধানা সখী । দুতী -প্রেম-মিলন 
সংক্রাস্ত সংবাদবাহিক1। তার গান। নিরর্৫থক উক্তি । মেমরি - 1601 । 
স্মরণশক্তি । ্ীব্ন্দাবনধাম। প্রাপ্ত হন -্রীনৃন্দাবন নামক তীধস্থানে গিয়ে 
মৃত্যুবরণ করেন। পরম বৈষণবেরা এই রীতিতেই মৃত্যুনংবাদের প্রসঙ্গ উল্লেখ কয়ে 
থাকেন। খল্মপাক্তেরে আন্দোলন _ ধর্মশান্্রবিষ়ক নানাবিধ তর্কবিতর্কের 
উত্থাপন ক'রে, আলোচনা ক'রে, তাকে বোঝবার চেষ্টা করা । বোপদেষ-- ইনি 
একজন প্রখ্যাত বৈয়াকরণ | অনেকে মনে করেন যে ইশ ৭ম ব! ৮ম শতাব্দীতে 
বর্তমান ছিলেন -এ'র নিশ্চিত জীবনকাহিনী কিছু জানা যায় না। তবে এ'র 
সম্পর্কে অনেক জনশ্রুতি প্রচলিত আছে। বালাকালে ইন্গি নাকি জড়বুদ্ধি- 
সম্পন ছিলেন । অতঃপর বেশি বয়সে বিগ্যাভ্যাম আরস্ভ ক'রে নিজ অধ্যবসায়ের 
শক্তিতে অল্পকালের মধোই ইনি যথেষ্ট বিগ্া আয়ত্ত করেন। ক্রমশ ইনি 
'এবোপদেবশতক', 'সিদ্ধমন্ত্র প্রকাশ”, 'কাব্যকামধেন', “হরিলীলা' ইত্যাদি বন গ্রন্থ 
রচন। করেন । তবে এ'র রচিত “মুঞ্তবোধ' ব্যাকরণই একে অমর করে রেখেছে। 


বেমোশটেমো। _ ব্যামো-ট]ামেো!। অনথথ-বিস্ধ । মীট. -70০6:। সাক্ষাৎ। 
এখানে সভায় উপস্থিত হওয়া । 


এিখলা | দ্বিতীয় গত 


সিক্দার পাড়া গ্রীট - কলকাতার বড় বাঞ্জার অঞ্চলের একটি রাস্তা । 
-২৫, রতন সরকার গার্ডেন স্ট্রীট থেকে উদ্ভূত এবং কালাকার স্ট্রীট ভাকঘরের 
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এলাকাতৃক্ত ৷ দেক্তে। লা! - দেখতো! রে। অনুজ । ল1- মেয়েলি সন্বোধন- 
বাচক শব্ধ । পাষণ্ড বিধর্মী বা নাস্তিক। পেড়ারমুখো-_নিলজ্জ, বেহায়া । 
গালি বিশেষ । আকেল -এব্সকৃল্‌ (আরবি) । কাগুজান, বুদ্ধি। পোড়। কপাল: 
-ছুর্ভাগ্য ৷ হতোস্ভাগ!--€হতভাগা । মন্দভাগা । গালি বিশেষ। কুলোর 
বাতাস দিয়ে বিদায়_তুলনীয় বাঙলা প্রবাদ £ “কুলোর বাতাস দিয়ে দূর 
করা!” অথঃ চরম অপমান ক'রে তাড়িয়ে দেওয়া। পপাপার পরিবর্তে কুলার 
বাতাস দেও] অত্যন্ত অপমানকর | অবাঞ্ছিত বাক্তিকে কুলার বাতাস দিয়া 
তাড়াইবার গ্রথা ছিল। দীপান্বিতা অমাবশ্ঠায় লক্ষ্মীর জ্যেষ্ঠা ভগিনী অলম্ষ্পীকে 
কুলা বাঞ্জাইয়া এবং কুলার বাতাস দিয়া বিদায় করিবার পর লক্মীদেবীর পুজা 
হয়।” (এ প্রবাদ-রত্বাকর”, সেন, পৃঃ ২৭০)। কৃলোব সাহায্যে শশ্মিশ্রিত 
অবাঞ্ছিত বস্তকে ঝেড়ে ফেলে দেওয়া হয়ে থাকে । প্রথাগত সংস্কারটি সম্ভবত সেই 
বান্তব অভিজ্ঞতা থেকেই গড়ে উঠেছে। মুড়ে! থেঙ্গরা৷ দে বিষ ঝাড়বো-_ 
বাও্ল। প্রবাদ বিশেষ । অর্থ £ কঠোর দু দিয়ে চরিত্র সংশোধন করা । সাপের 
ওঝারা যেষন ক্ষয়প্রাপ্ধ ছোট ঝাঁটার সাহায্যে শারীরিক নির্যাতন চালিয়ে 
রোগীর বিষ নামিয়ে তাকে শ্স্থ করে-সেই রকম। মুগ্তিত-সমুড়ো । দেল 
দিয়ে। “গুরে সম্পর্কে থাকির বিষোদগার কথাগুলির মধো ধর পড়েছে। 
আঙি তেমন বাঙ্গ। নই-_-আমি তেমন পাত্র ( এখানে পাক্রী ) নই । বান্দা- 
কথ্য বুলিতে লোক, 07901 বাঙলা বাঞ্ধার। নাকের জলে, চক্ষের 
জলে _ অধিকমাআায় কাদলে নাক দিয়েও যে জল গড়ায়, তা! চোখের ধারার 
সঙ্গে মিলে এক হয়ে যায়। এর অর্থঃ চরম দুর্গতি। থাকি সগর্ধে জানাচ্ছে 
যারা যারা ভার সঙ্গে ভুবব্হার করেছে, এই বয়সেই সে তাদের অনেকেরই 
শোচনীয় হাল ক'রে ছেড়ে দিয়েছে। মদনমোহুন--শ্রুরুষ্ণ | বাগবাজারের 
গোকুল মিতের বাড়িতে প্রতিষ্ঠিত মদনমোহনকেই এখানে সম্ভবত বোঝান 
হয়েছে। এসে ওর শ্রান্ধ কর্বো- "ও" এখানে “গুরো" নামক ব্যক্তি- যে 
থাকির সঙ্গে বিশ্বাসধাতকতা করেছে । জীবিত বাকতির শ্রাদ্ধ হয় না। কাজেই 
কথাগুলির মধো দিয়ে তার মরণকামনাও করা হয়েছে বা তাকে গালি দেওয়া 
হয়েছে। ওটা মোল্লা নয় ভাই, রসের বৈরিগী ঠাকুর-_-মার! _ মুসল 
মান এবং বৈরাগী কেউই কাছা দেয়না। সেই সাধারণ লক্ষণটি দেখে বাম 
প্রথষে বাবাঞীকে মুললমান মনে করেছিল ! থাকি লক্ষ্য ক'রে দেখল লোকটা 
আসলে রাধা-কফ্চের প্রণরলীলার রসজ্জ উপাদক। কাজেই “রসের বৈরি্ী 
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ঠাকুর । কুঁড়োজালি-_বৈফবের মালা”জপের খলি। মিল্যের---মনষ্যের | 
অবজার ব। তুচ্ছার্থে। তুলসীবনের বাঘ-_পতুলসীগাছ বৈষ্ণবগণণ্কর্তৃক পরম 
পবিত্র জানে পুজিত হইয় থাকে! হ্ৃষপুষ্ট বৈষব বৈরাগী ছাদশ অঙ্গে চন্দনাদির 
তিলক, ছাপা ইত্যাছি ধারণ করিলে বাঘের মত দেখায় ।”' (ভ্রঃ--প্রবাদ- 
রত্াকর” সেন, পৃঃ ৪৬ )1 নিরীঞ বৈষ্বন্ধপে পরিচয় দিলেও, যার আচার- 
আচরণ অনুরূপ নয়, তার সম্পর্কেই বাল? বাঞ্ধারার অস্ততূক্তি এই কথাটি 
বাঙ্গাথে প্রযুক্ত হয়ে থাকে। বষ্টী--বৈফবী। বৈষণবের স্ত্রী কিংবা তার 
সাধনসঙ্গিনী। ভেক নিতে পারবি-_থাকি বামাকে কৌতৃকসহকারে প্রশ্ন 
করছে, সে এ বৈষবের বৈষ্বী সেজে তার সঙ্গে ঘর করতে রাজী আছে কিনা? 
ভেক-_ছল্পবেশ ধারণ। শীঁচ সিকে পেলেই পারি-_পাচ সিকে মূলোর 
বিনিময়ে ভেক ধারণের এরকম রীতি বৈষবদের মধো প্রচলিত আছে। তাই, 
বাম। তান, সকৌতুক-সন্মতি জানাচ্ছে । বাবাজীকে হরিবোল দিয়ে নিয়ে 
যাই--হপিবোল দিয়ে সখকারাথে মৃতদেহ নিয়ে যাবার রীতি আছে । বাবাজীর 
তিন কাল গিয়ে এক কালে ঠেকেছে । সুতরাং নারীদের দিকে লুন্ধ দৃহিতে তাকানো 
আর তারসাজে ন1। এই সতাটি তাকে বুঝিয়ে দিতেই থাকি এই প্রস্তাব করেছে। 
হরিনাম মাবার বৈষ্ণবেবও প্রিয়-_তাই ব্যঙ্থ নিপুণভাবে জমে উঠেছে। দ্যাট, 
হয়েছে-_হুল বা অপরাধ হয়েছে। ঘোর দায়ে পড়লেম- রীতিমত সংকটে 
পডলাম। মুক্ষিলআসান-_মুশকিল (আরবি )+আসাণ (ফারসি )। 
সংকটের অবসান । এথানে সংকট-ত্রাতা । একশ্রেণীর মুসলমান ফকির সন্ধ্যায় 
আলো-হাতে বাড়ি বাড়ি গিয়ে “মুশকিল আসান করে দয়াল সত্যপীর” গান 
গেয়ে ভিক্ষা করে। বাবাজী এক্ষেত্রে পুলিস সার্জেন্টকে তাই ভেবে ভুল 
করেছে। সারজন--০০11০৩ 59:£600 1 রোদ---1২০015৫। নির্জিষট 
এলাকায় ঘুরে পাহারা দেওয়া . হাল্পো! চওকীডার 1. গিয়া নেই ?-_ 
“72110 অর্পাৎ “এই”, দৌকিদার। একজন লোঁক ওদিকে দৌড়ে গেছে 7? 
ছাব--সাহিব (আরবি )১”সাহেব১»সাব ৯স্ছাব । কুচ--কুছ, (হিন্দি )। কিছু। 
আলবট.---অল্বত্রহ. (মারবি)। নিশ্চয়ই । উষ্টুরফ--উস্‌ তরফ। 
ওদিকে ৷ ড্যাম ইওর... ইউ কুল--120077 500: ৫০২-- ইধার, 5০ 
£০০1। চোখের মাথা পেয়ে মরু বেট? - এদিকে, তুই নিবোধ । আ! ইফ-" 
ক্যেচ ক্ষ - 4১৮ 1161 ০27. 52600 0100 -1 আআ! যদি আমি তাকে 
পাকড়াতে পারি- 1 ওয়াস্তে _ জন্তে। আরবি শঙ। আআ! ইউ-_-/১৮, 
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5০০1 ও, তৃথি | ছোং ইওর--77818 5০৩: । চুলোর যাক তোর । 
ইউ রভী নিগর্‌--০০ 91০০৫5 [15851 তুই বেজশ্লা কেলে ভূত । 
ডেফলাও-_দেখাও। ব্যেগজে--82£মে । বুলিতে। হান বড়। ছি 
সয়া--য়াচে, কিস্‌ ডে ! আহি বড় হিন্ুহয়েছি-_রাধে কফে। উচ্চারণ- 
বিকৃতি লক্ষণীয় । দোহাই কোম্পানির--ইস্ট ইত্িয্া কোম্পানির দিব্য। 
“কোম্পানির কাল' সংক্রান্ত আলোচন। “ধুগ-পরিচন়” অধ্যায়ে জঙ্টব্য (পৃঃ ১)। 
হোল ইউয়...ন্যাকজট--7০14 5০৪৫ 60756036, 500 819০1010৮51 
ফেলেকিছ্টি জানোয়ারটা, তুই কথা থাষা। দেট.স্‌ রাইট. !-.'ডেন্তল্‌-_ 
19805118061 ০৪ 5০০5 06৬21 | বটে, বটে! তুই ঝুলকালিমাখা 
শয়তান ! কেন্ক। চোরি কিয়া ? _ কার চুরি করেছিস? ওক্ষে। ঠানেমে লে 
চলো - একে থানায় নিযে চল। সে। নেই হোগা! _ সে হবে না। চল্‌ বে 
*বে' তৃচ্ছার্থক অশিষ্ট সন্োধন (ছিন্দি)। টোজ নেই মাংটা।-তোম নেই 
মাংতা। তৃমি চাও না! জেবে--পকেটে । কারসি শব। ওয়েল দেন্,'"' 
ছোড় দেও- ৬/৫11 9০7- তবে । তবে আমি দেখছি ওর কোন দোষ নেই, 
ওকে ছেড়ে দাও । খাবিজ্--মানলীর় মহাশয় । সম্ত্রমান্খুক সন্ধোধন । অন্‌ 1." 
নাই বয় 1. 01118 076 জাগে 0০051 চুপ, 1 এই কথাই 
রইল] ছাতপাত। রোগ - ঘৃব খাবার প্রবণতা । কত চিজ. পেটিয়েচে _ 
কত জিনিস পাঠিয়েছে । গর্দান্টা - “গান (ফারসি )। ঘাডটা। হ্েছু-_ 
হিন্ব (বাঙ্গাথে)। ছুনিয়াদারির মঙ্জ। করে স্যেজে - পাধিব ন্থটুকু ভোগ 
ক'য়ে নিল। বেকুফ, - -'বে' অর্থাৎ না (কারলি )+*বাকিফ+ অর্থাৎ বোধ 
(আরবি )। নিৰোধ। ছারাজ্‌্খোর - শুয্ারথেকো বা শিষিদ্ধ মাংসখোর । 
গরখেগো। বেটারগেো।-..ওট.তেচে - গরুখেকো বেটাদের কুপাতেই আমাদের 
জবাইথানার এত শ্রীবুদ্ধি হচ্ছে। সাজ -সন্ধা। মাফিক মতে । পিয়ে 
ঘায--( মস্ত) পান ক'রে বার়। জাড়ুয়ীবাদি- €মাডবার১»মাড়ুয়া 
( মরুদ্েশ )+আবা্বী ( বাষকারী )। প্রচলিত অর্থে : পশ্চিমা বা হিন্দুস্থানী । 
[ পরবতী সংক্ষরণে পরিবধিত অংশের শব্বা্থ ও টীকা ]। 

কশ.বী- একস্ব (আরবি )-পেশা। বারাঙ্গনা। বয়ে গেচে- উৎসে 
গেছে। অধহপতিত হয়ে গেছে। জবমীছাড়। বই _ বাজে বই। কালীনাখের 
মৃট্টিতে 'জ্রীদন্তগবদীতা' এবং 'সীতগোধিন্থ' _- পড়বার অফোগ্য বাজে বই। সে 
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ভিজা পথের পথিক। তাই ভার ফান্ধে ঈসব ধর্মীয়গ্রন্থের যৃল্য কান কড়িও নর । 
ফাউল কাট. জেট, -. 0০%1-50215) মুরগির মাংসখণ্ড ডিম বিস্কুটের উড়ো 
ইত্যাদি যোগে ভাঙা! । টন চপ, 210৮6০77-0101 ভেড়ার দাংস 
দিযে তৈরি বড়া বিশেষ । নববাবুদের সন্ভান্তবনটি - 'আনতরঙ্জিণী সভা: । 
এই সভার নাম সম্পূর্ণভাবে মধুস্বনের স্থকপোলকল্লিত নাও হতে পারে। 
১৮৩৮ শ্রীস্টীবের ১২ই মার্চ তারাটাদ চক্রবর্তার সভাপতিত্বে গ্রতিঠিতপজানার্জন” 
সভাস্র আংশিক ছায়াপাত এর পিছনে থাকা অস্বাভাবিক কিছু নয়। 'যুগ- 
পরিচন্র' অধ্যায়ের ওয় পৃষ্ঠা ত্ষ্টবা । ড. সুকুমার সেনের সন্দেহ অবশ্য কিছুটা 
তি। তার মতে : প্জ্ঞানতরজজিণী সভার কথায় হ্বভাবতষ্ কালীপ্রসর সিংহের 
বিভ্যোৎসাহিনী সভার নাম যনে আসে '” (“বাঙ্গালা সাহিতোর ইতিহাস", 
২য় খণ্ড, পৃঃ ৫২) “জ্ঞানতরঙিপী সভা” যে সম্পূর্ণই কাল্পনিক ছিল না, 
সে বিষয়ে ড. আগুতোব ভট্টাচাধও একমত। তবে শনি বিশেষ কোন 
প্রত্তিষ্ঠানের নামোজ্েখ না ক'রে মন্তবা করেছেন, "সমসাময়িক কোন অনুরূপ 
প্রতিষ্ঠানকে বাঙ্গ করিয়াই মধুস্থদন 'জানতরঙ্গিণী স'ভা'র উদ্দেশ এইভাবে 
ব্যক্ত করিয়াছেন ।” ( “নাটাকার শ্রীমধুস্থদন,' পৃঃ ৩১১)। ছরিবাসর - বৈষবদের 
পরিভাষায় একাদশী তিথিধুক্ত দিন। এই দিনে উপবাস দেওয়াই নিয়ম । 
এখানে বাঙ্গাথে প্রযুক্ত হয়েছে। অন্তরে - এঅন্ত্র+ এ । অন্য জায়গায়। 
থ'। কৰে ধয়ে পরনে- চট কারে ধয়ে নিয়ে এসে । 'ধা' এবং “র'"এর অন্ুপ্রাস 
লক্ষণীয় । কালীনাথ এইরকম অলংকৃত বাক্য প্রয়োগে বিশেষ পটু! তার এই 
বিশেষ গুণের পরিচয় আমর! এর আগেও অনেকবার পেয়েছি | 


জী, মহারাজ _সন্ত্রমবাচক শব। কাউয়ার্ড_- 0০৯৪1 । ভীক্, 
কাপুরুষ । অরাল করেজ -- 1001 ০০৪৪০ | শিঙ্গা ও উপহাসের মুখো- 
মুখি হবার সংসাহস। ও কর্ছ্-_ ঘুষ (উচ্গিতার্থে)। মুখ বন্দ কত্ত্যে পারি - যা 
দেখল, তা কারোকে বলবে না__এই মর্মে শ্বীকার করাতে পারি। নন্সেন্স - 
নিরর্থক শবহা। কিকৃ--7৫০) ৷ লাখি। বৈকুষ্টে পাঠাও--্বর্গে পাঠাও অর্থাৎ 
মেরে ফেল। কৌতুক ক'রে বলা চয়েছে। ভ্যান দি ক্রট 10910; :০ 
0 1 মরুক জানোয়ারটা। মিসন্‌-_-7,1155107 । দঈশ্বরনিযুক্ কর্ম। 


ভিতীয় অঙ্ক । প্রথম গর্ভাক 
জীভ. গ্রাধান্ত বা নেতৃত্ব । বিটুইন আওয়ার্সেল্ক্স - 7৫৮৬ ০৩ 
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00:561%৩51 আমাফের তুলনায়। জিগুলি মর--ইংরেজ ব্যাকরণবিদ্‌ 
প্রাইড. _ 51461 দর্প বা গর্ব । এক কার্টি সরেস-_সরস১সরেস। এক 
মাত্রা বেশি ভাল (ব্যাঙ্গার্থে)। বাঙলা! বাদ্ধারা। জ্েণ্ড” 51160 1 
বু; টুরখ--:501 সত্য। স্বর 15075: সভ্য বা সদস্। 
ওএট--৬/০। । অপেক্ষা । কোরমন্‌---300:000 1 সভা আরম করবার 
জন্যে প্রয়োজনীয় সংখ্যক সভ্যোর উপস্থিতি । ছিয়র্‌, হিয়র্‌--759:, 575৪: 1 
বেশ, বেশ। শ্রোতৃবর্গের সমথনস্থচক ধ্বনি । মোসন সেকেণ্ড - 21০6০: 
8০০000 ! উত্থাপিত প্রশ্তাব সমর্থন । অবজেকৃসন - 0৮175০61071 
আপতি। নেম্‌, কন.--0010, ০90, | ল্যাটিন +716771702 ৫০716722705776” 
কথার সংক্ষিপ্ত রূপ । সবপম্মতিক্রমে | এখানে অর্থঃ সকলেই যে এ বিষয়ে 
সম্মত! ক্রান্ষো--9:8%০। শাবাশ, । চ্যারম্যান্‌ প্রোপৌজ.--০2:7 
2381 00908০। সভাপতির নাম প্রস্তাব । জেণ্টেলমেন্‌-_05060162060 | 
ভদ্রমহোদয়গণ ( স্বোধনে )। নাউ টু বিজ নেজ্- ০৬ 09 9315635 | 
এস, এখন কাজ শুরু করা যাক্‌। সরাব- মদ (আরবি )। চেম্নারমেনের 
হেল্থ দিতে চাই--সভাপত্ির নুস্থাস্থ্যকামনা ক'রে মদপান করতে চাই। 
সম্পূণ পাশ্চাত্যরীতি। হিপ, হিপ. ভয়ে, ভবে 12109 020, 20াঝস, 
029 । আনন্দস্থচক বা অনমোদনস্থচক ধ্বনি! আড়খেম্টা-_গানের 
তালবিশেষ। নাগর, _- শৌখিন রসিক প্রণয়ী ৷ বিঘি বাম্‌ হয়েছে _ অনৃ 
মন্দ হয়েছে। বাওজা বাদ্ধারা। কোন্‌ নতুলে মন মজেছে-- কোন্‌ নতুন 
প্রণযিণীর প্রতি তোমার মন আকষ্ট হয়েছে। কিয়াবাৎ, "রও বাবা _উৎসাহু- 
জাপক ধ্বনি । “ছার, ইয়ার নছে। সাকী” _ অর্থ : “হে সাক্ী! তুমি ঘদি আমার 
বন্ধু দাহও।' সাফী- মস্ত-পরিবেষণকারী তরুণ বা তরুণী । শবটি স্ত্রীলিঙ্গবাচকরূপে 
অধিকতর পরিচিত হলেও, মূল ফাসিভাষায় এটি পুংলিজবাচক ৷ একৃসকিউজ - 
০5৪০ । ক্ষমা বা মাফ, ৷ ভাটস এ লাই--225 ও 16 ! এ মিথ্যা কথা! 
লায়র--[.19:। মিথ্যাবাদী । শুট--51০০। গুলি করা! আক্ষরিক অর্থে 
এটি প্রযুক্ত হয়নি, রাগের তীব্রতা বোবাতেই ব্যবন্বত হয়েছে। ট্রীইফ্লীং-_ 
হহ12য161 তুচ্ছ বা সামান্ত। মেজান -- 1467:0307.। উল্লেখ। ঠা 
দেখলে বাঁচি--শাস্থ ও স্বাভাবিক দেখলে খুশি হই। গরম হবো -( মদ 
থেয়ে ) উত্তেজিত হবো । হিপত্রী্ট - [75১০০1165 1 ভগুতপন্থী ৷ ইস্পীচ - 
১০০০০) । বক্তৃতা বা ভাষণ । প্রেণ উই..'ফেলোজ.--£৫ জাত ৪ 


৬৩৬ 


10115 £০০ £6110%15 1 এবং আমরা ছালিখুশিতে ভরা উত্তম সঙ্গী? 

"৮১০০৪080901 কুসংস্কার । জী - চত০। মুক্ত বা স্বাধীন ): 
পুত্তজিক। দেখে...করি তন - প্রতিমাপূজার বিশ্বাসী নই । জ্ঞানের বাতির... 
দুর হয়েছে _ জানবিজ্ঞানের চার দ্বারা কুসংস্কার জয় করেছি। নাথ! জন এক 
করে _ যুক্তিবোধ ও আবেগ-উপলবিকে সমস্বিত ক'রে । সোসীয়াল রিফর- 
মেশন--১০০1৪] 26010099010) | সমাজ-সংস্কার ! এন্কুকেট--চ.90০৪৮ | 
শিক্ষাদান । টক্কর দিতে পারবে--পাল্ল। দিতে বা প্রতিযোগিতায় নামতে 
পারবে । জিবরতি হল্‌্_1.1৮০:5 [7811 | যে ভবনে সাশ্ুদের সবকিছু 
ফরবাব অবাধ স্বাধীনতা ধাকে। ইন্‌ দি নেম্‌..আওরসেল্সস্‌ - [7 €0০ 
13920 ০0৫ 0560000১156 89 217 002561%63 1 এস, স্বাধীনতার দাষে 
আমরা যথেচ্ছ স্থখভোগ করি । বি জ্রী--০ £:০০1 স্বাধীন হও! কম্‌,, 
ওপেন্‌...বিউটিস্‌ _ 00708, 0951 03 8811, 205 088001651 চুনারীর। 
এস, বল-নাচ শুরু কর । দেশী থেম্টা-নাচকে বল-নাচ বলায় নবর পাশ্চাত্যান্থ- 
করণ-অন্কতার পরিচয় এখানে তীব্রর্জবে ফুটে উঠেছে। ফর এজ্র,- চ৩ঃ 
€৮৩:। চিরজীবী হ'ক। জপর টেবিল - 50096:-0819 1 সান্ধা ব1 
নৈশভোজের টেবিল । আমার আরম. নেও--'১০ 015০ 005 21:00” এই 
ইংরেজি বাকারীত্তির প্রত্যক্ষ অন্থকরণ । “আমার ছাত ধর' ( অন্গুজা! )। 
পয়োধরীর প্রতি নবর উক্তি। আমাকে ফের. হাত--'21০956, ৪৬০0: 
200. 0, 100 506৮ 50০ 17200 1”-এই ইংরেজি বাক্যরীতির প্রতাক্ষ 
অনুকরণ । 'আমার প্রতি অন্থরক্কি প্রকাশ কর। আহা! কীনরমহাত 
তোমার! ( অঙ্ুজঞা )। নিতঙ্িনীর প্রতি কালীনাথের উক্তি। ছিলিম--€ 
চিলম (হিন্দি)। এক কন্কে ভতি। সানে না- সাড় আলে না বা নেশাবোধ 
হয় না। সংজ;১ সান । 


দ্বিতীয় অন্ক। খ্িতীয় গতর 

[ প্রথমেই বলে নেওয়া দরকার প্রদন্নময়ণ এবং হরকামিনী একজোটে এবং 
তাদের প্রতিপক্ষরূপে নৃত্যকালী ও কমলা ভিন্নজোটে তাসখেলায় রত আছে। 
চিড়িতন, হরতন প্রভৃতি তাসের নাষগুলে। পতৃগীঞজ কিংবা ভাচ.দের ভাষা থেকে 
আনাঙ্গের ভাষায় এসেছে ]) দহুল।-_দশ ফোটাবুক্ত তাস । রঙ---খেলাক্ক' 


১ঙখ 


“পাধানধুক তাস । আপ---7:5205 1 হঙের তাস দিয়ে পিঠ জিতে নেওয়া । 
টেক্কা" এক ফোটাযু্ত তাস। জান - এজব্ালিক-শক্তিসম্পন্ন ব্যঝিটি বিভ্বান। 
পাঁড়ছি-- বিছানা পাতছি। +/পাড়,+আ-পাড়া। ঠাকরুপ _ শাণুড়ী বা 
মা! তুলনীয় - ঠাকুর _শ্বপ্তর বা পিতা । এ ঘে রামমোহন ...সত। আছে_? 
"১৭৭২ ( যতান্তরে '৭৪ শ্রীস্টাবে হুগলীজেলার রাধানগর গ্রামে রামমোহনের 
জন্ম হয়। পিতা--রামকান্ত রায়। প্রকৃত পদবী *বন্দ্যোপাধ্যায়' । আরবি- 
কারসি, সংস্কৃত এবং ক্রমে ইংরেজি ভাষায় ইনি ব্যু্পর হন। জ্ঞানপিপাস। 
নিবারণ করবার জন্তে ইনি বনস্থান পরিভ্রমণ করেন । ১৮১৪ গ্ীস্টাবে তিনি 
কলকাতায় স্থাক্িভাবে বসবাস গুরু করেন এবং ধর্ম ও সমাজধিষয়ক ন1 সংস্কার- 
মূলক আন্দোলনে রত হন। পাশ্চাতাশিক্ষার প্রবর্তন, নারীশিক্ষার বিস্তার, 
সহময়ণপ্রথা রদ, সম্পত্তিতে নারী-পুরুষের সমানাধিকার ঘোষণা, বিচারে জুবি- 
প্রথার প্রচলন, বাঙলা গগ্ভকে যুক্কিতর্কের উপযোগী ক'রে গড়ে তোলা প্রভৃতি 
বিভিজক্ষেত্রে তার অসামান্য অবদান স্মরণীয় । হিন্দুধর্মকে কুসংস্কারমুক্ত রূপ 
দ্বেবার উদ্দেশ্টে এবং একেস্বর উপাসনার পথ দেখাতে ১৮১৫ খ্রীস্টান্ধে তিনি 
'আত্মীয়সভা'র গ্রতিষ্ঠা করেন । এই সভাকেই পরে তিনিব্রাম্মমমাজ (১৮২৮ খ্রীঃ) 
মাধ ও রূপ গ্লেন । ১৮৩৯ আ্রস্টাব্জে তিনি “রাজা” উপাধি প্রাপ্ত হয়ে দিল্লীর 
বাঙশাহের দূতন্ূপে ইংলগ্ডের রাজার নিকট প্রেরিত হন এবং ১৮৩৩ খ্ীস্টাবের 
২৭শে সেপ্টে্র তার মৃত্যু হলে তাঁকে 'ব্রিস্টল' নগরীতে সমাহিত করা হয়। 
এখানে “দাদা 'মাজ কোথায় গেছেন ?' - প্রসন্লের এই প্রশ্বের উত্তরে গিন্লিমা 
ংলাপবন্ধ কথাগুলি জানিয়েছেন । সভা" বলতে ব্রাঙ্মদমাজের সভাকেই 
এখানে তিনি ইন্নিত করেছেন । শিবনাথ শাস্ত্রী তার 'রামতন্্ লাহিড়ী ও তৎ- 
কালীন বঙ্গসমাজ' গ্রন্থে জানিয়েছেন ; ১৮৩০ শ্ীস্টাব থেকে ব্রাঙ্ধপমাজের 
অবস্থা শোচনীয় হয়ে ওঠে । ১৮৪৩ গ্রীস্টাে দেবেজ্্রনাথ ঠাকুরের নেতৃত্বে এর 
পুনরন্খান হয়। কিন্তু ১৮৬৯ গ্ী; থেকে ১৮৭০ খ্রীঃ পধস্ত এর গৌরবোজ্জল 
কাল। লক্ষণীয় এই, মেই গোৌরবোজ্জল কালের অব্যবহিত পূর্বেই প্রহসনখানি 
রচিত হয়েছে। 
ঠাকুরফি - ননদ । যাও মেনে--মক্জেলী কথার মাত্রী। মেনে মনে হয়। 
এখানে “মেনে” সম্পূর্ণই নিরর্থক। বেহায়া - নির্লজ্জ । বে (ফারসি ), অর্থ ঃ 
মাই+ছায়। (4€হয়া, আরবি ), অর্থ লঙ্কা! । তুই ভাই, তোর দাদাকে 
সনে-তুই তোর দাদার সঙ্গে শ্বামী-্্রীর যতো ধর কর। ডেম - 10993 । 


৮৯ গা 


মর্‌। তন্কা।- তওয়াক (আরবি )১”তোয়াককাতন্কা ৷ অর্থ: ভয় বা আপেক্ষা। 
তামাস। - তমাশা (আরবি )৯তামাশা। অর্থঃ কৌতুক বা মজা । ভন্ড 
সক করো বেয়োবে--আকন্মিকভাবে বং উগ্রভাবে ক্রমাগত বোরোবে। 
অস্কার শব । ' মর মানুষও শুল্লে জেগে উঠে _ বাঞ্ধারা । মর! মানুষের 
কোন চেতনা নেই। কিন্তু শবের তীব্রতা এত বেশি, যা তাকেও জাগিয়ে 
তুলতে যেন সমর্থ । মাই গুড ফেলে।- 115 ৫০০৫ £5110%। হে আমার 
প্রিয় সহচর ! রিফরম্‌- 1২০০0 | সংস্কার । ওষ্ট আই এঞ্জয় মিসেল্ফ ? 
_ 107 [6০1০৩ 22651£? আমি কি হ্থধভোগ করযে না? পয়োধরী 
যে? -'জ্ঞানতরঙ্গিণী সভা" নবকুমার বারাজণা পয়োধরীর সঙ্গে স্ফৃতি ক'রে 
এসেছিল | সেই ঘোর এখনও তার কাটেনি । তাই যদোম্মত অবস্থায় ঘরে 
ফিরে সে স্ত্রীকেই 'পয়োধরী' বলে ভুল করছে। নিকুঞ্জবনে - গ্রণয়ালাপের 
উপযোগী তরুলতা-বেষিত মনোরম উদ্যানে । ডেম্ড মেস - 109101,9৫ 
818০1 অতি অনুগত কেনা গোলাম । সোনার চাদ যে মাটিতে গড়াচ্ছে _ 
বাঞ্ধারা। প্রিরবস্তরর নিতান্ত অবহেলা । ছুধের বাছ। - একান্ত শিরীহ, সরল 
এবং নাবালক । ছুরাচার -দুবৃত্ব, পাপাত্মা, কদাচারী। নরাধম - অধম 
র্ক্তি, পাপী, পণ্ড । কুলাক্সার--বংশের গৌরব বা হুনামকে ঘষে কলঙ্কিত 
করে। সোনার নব-নির্দেষ নব। ওকে যখন-'-ছরে- “আতুড়ে ছন 
খাইয়ে মারা" - বাঙলা বাঞ্জারা। সন্োজাত শিশুর জীবণীশক্তি এত কষ 
থাকে যে, তার মুখে সামান্য সুন ঠেকিয়ে দিলেই তাকে হত্যা করা বায় বলে 
লোকবিশ্বাস। কোন ব্যক্তির বিরূপ আচরণে ক্ষুন্ধ হলে তার আত্মীয়স্বজনই 
সাধারণত এরকম উক্তি করে থাকে। আলোচ্য অংশটি সম্পর্কে গ্রমধনাথ বিশীর 
মন্তব্য স্মর্তব্য : “গিরিশচন্দ্র উদ্ধৃত অংশটুকু পড়িস্া বিশ্ময়ে পাকি বলিয়াছিলেন - 
'মধু কী খাইয়া ইহা লিখিরাছিল? মধু যে কী খাইয়া লিখিয়াছিল, 
তাহ। অন্কমান করা কঠিন নয় এবং নববাবু কী খাইয়] ইহা। বলিয়াছিল, তাহা! তো 
দেখাই যাইতেছে । কিন্ত ইহার 10175 অত্যন্ত নিদারুণ । হহ। উইট-এর 
ত্যর হইতে হিউমার-এর স্তরে উন্নীত হইয়াছে ।” (ভ্রঃ--'বাংলা সাহিতোর 
নরনারী', পৃঃ ৩৭ )। জক্জমীছাঁড়।- হতভাগা । নিজের প্রকুত মল সম্পর্কে 
বার ছ'শ নেই। কল. কাত।'-.য়াজধানী - ১৬৯, ঁন্টাবের ২৪শে আগস্ট 
জোব চার্ণক “ম্রতানূটি', 'গোষিঙাপুর' এবং “ডিছি কলকাতা” - এই তিনখানি 
গ্রাম নিয়ে কল্কাতা শহরের পতন করেন। পলাশীর যুদ্ধে জয়লাভেয় পয 


১৪৪ 


ইংরেজরা "মুর্শিদাবাদ? থেকে সরিয়ে এনে এখানেই তাদের রাজধানী স্থাপন করে- 
ছিলেন । ইস্ট ইত্ডিয়া কোম্পানির বাবসায়ে নানাভাবে সহ্থারতা। ক'রে একপ্রেবীর 
লোকের ছাতে প্রচুর কীঁচা পয়সা জমে উঠতে থাকে । জীবনবোধের পুরোনো 
আদর্শ তখন ভেঙে পড়ছে, অথচ নতুন কোন আধর্শ গড়ে ওঠেনি । এই অবসরে 
এ শ্রেণীর লোকের! কলকাতায় এসে বসবাস শুরু করে এবং বিলাসের শ্লোতে গা 
ভাসিয়ে দেয় । এইস্ুত্রে শুরা, সাকী প্রভৃতি সহযোগে শহয়ের নৈতিক মান 
কমশই লিষ্সমূখী হতে থাকে । কর্ত' পুরোনো ধারার মানুষ । তিনি জানেন 
কলিফালেই এইরকমের বিপর্যয়ের কথা শান্তে উল্লিখিত 'মাছে। কাজেই 
কলকাতাকে “কলির রাজধানী” বলে তিনি এধানে উল্লেখ করেছেন । আই 
সেকেও দি রেজোবুসন - 1 ০০০7) 66 15501000107 | এ-সম্পর্কে বিস্তৃত 
আলোচনা “আই সেকেণ্ড দি রেজোলুসন' £ অসংগতির স্বন্ব” _ অধ্যায়ে দ্রষ্টব্য । 
এখানে একটু থেকে আয় - প্রসন্ন এবং কমলার প্রতি গিন্লিমার এই মির্দেশ, 
তার আশগ্কাতুর পু্রন্নেহাদ্বতাকেই প্রকাশ করে। নাহলে, ঘুমন্ত নবর কাছে 
আরও কিছুক্ষণ তাদের থেকে আসার তিনি নির্দেশ দেবেন কেন? বাম হলে 
কেন? “বিরূপ হলে কেন? বিধাতার প্রতি হরকামিনীর 'আাক্ষেপোজি। 
তা বই আর কি -গ্রসন্ধর প্রতি হরকামিনীর সমথনম্চক উক্কি। বই -্ছাড়া। 
গলায় দড়ি দে মরি-হরকামিনীর এই উক্তিতে তার মনোবেদনার তীব্রাতা 
এবং অসহায়তা প্রকাশ পাচ্ছে। পোড়। কপাল -মন্দ ভাগা। আস- 
মাংস। চল্গাচজি _ ভারসাম্য হারিয়ে, অথবা সেই ভঙ্গীতে, পরম্পরের গায়ে 
এএলিয়ে পড়া । কেলেস্কারী ৷ 


১১৭ 


€খ) প্রহুসনটি সম্পর্কে কিছু বিশিঃ অভিমত 


১* পতীহার প্রহসন ছুইখানি আজিও প্রহমনের অগ্রগণ্য |” 

[ “সাবিত্রী” ( ১২৯৩ ), হরপ্রসাদ শাস্ত্রী, পৃঃ ১৯ 1 

২, শ্ইয়ং নেঙ্গাল' অভিধেয় নব বাবৃদ্ধিগের ছোযোদেঘাষণই বর্তমান 
প্রহসনের এক মাত্র উদ্দেশ) এবং তাহা যে অবিকল হইয়াছে ইহার প্রমাণার্থে 
আমর! এই মান্র বলিতে পারি যে ইহাতে যে সকল ঘটন বণিত হইয়াছে প্রায়ঃ 
তৎসমুদ্বায়ই আমাদিগের জানিত কোন না কোন নব বাবৃদ্ধারা আচরিত 
হইয়াছে।” 

[ “বিবিধার্থ-সংগ্রহ”' ( পত্রিকা ), রাজেন্ত্রণাল মিত্র, ৫ম পর্ব, ৬ৎ খণ্ড, পৃঃ 
২৮১ ]1 

৩. “আমাদিগের বিবেচনায় এক্সপ প্রকৃতির যতগুলি পুস্তক হইয়াছে, তন্মধ্যে 
এইথানি সর্ববোত্কষ্ট । ইহার দ্বারা কলিকাতাবাসী 'অনেক নববাবুর চরিজ্্ 
চিত্রিত হুইপ়াছে, এবং সেই চিত্রগুলি যে, কিরূপ যথাযথ ও হাশ্বরসোদ্দীপক 
হইয়াছে, তাহা! পাঠকগণ একবার পাঠ ঝরিয়। দেখিবেন 1” 

[ “বাঙ্গালাভাষা ও বাঙ্গালাসাহিত্যবিষয়ক প্রস্তাব" (১৮৭৩), রামগতি 
স্তায়রতু, পৃঃ ২৬৭ ]1 

৪. «একেই কি বলে সভ্যতা"*র বিষয় নবলন্ধ ইংরেজি শিক্ষাভিমানী 
যুবকদের প্রকাশ্য উচ্ছ.ঙ্খলতা ও অন্াচার.*'মণুস্দন প্রকারাস্তরে নিজের দলকেই 
তিরস্কার কর্রিয়াছেন। জ্ঞানতরঙ্গিণী সভার সভ্যদের আদর্শ নিজ বন্ধু-সহপাঠী- 
দের মধ্য হইতেই তিনি লইয়াছিলেন 1-."বাঙ্গাল। প্রহসনের আদর্শ ধরিয়া 
মধুস্থদনের বই ছুইটিকে নিখৃ'ত বলা চলে। সরসতা স্বম্্ম এবং উতচুদরের না 
হইলেও বাস্তব মানবিকতার জন্য কার্ধ্যকর ও সফল হইয়াছে। পরবর্থা প্রায় 
সকল প্রহসন এবং কোন কোন নাটক মধুস্থদনের প্রহসনের প্রভাব অতিক্রম 
করিতে পারে নাই। এই প্রহসন দুইটিতে মধুস্দন 'মাগাগোড়া দেশি সামগ্রী 
লইয়া কারবার করিয়াছেন ।” 

[ “বাঙ্গালা সাহিতোর ইতিহাস" ( ২য় খণ্ড), ড. সুকুমার সেন, পৃঃ ৫২- 
৫৪ ]। 


তে, 


৫. “তাহার প্রহসন দুইটিতে হ্বল্লতম পরিসরের মধ্যে তাহার ব্যনের ভীক্ষতা' 
ও অন্রান্ত লক্ষ্য ঠাহার নিখুত সঙ্গতিবোধ ও নাটকীয় উদ্দেশ্যের একমুখিনতাকে 
উদ্জলভাবে পরিস্ফুট করিয়াছে । সমাজজীবনের অসংখ্য দুরন্যতি-অসম্ঘতির 
মধ্যে আপন শক্তিকে বিক্ষিণ্ ও বাঞ্জাতিরঞ্জনে শ্বাভাবিকতাকে বিরুত না করিয়া 
তিনি হুনির্বাচিত একটি বিষয় হইতেই পূর্ণ কৌতুকরসের বিকাশ সাধন 
করিয়াছেন ।” 

[ বাংলা সাহিত্যের বিকাশের ধারা” (২য় খণ্ড ), ড. শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, 
পৃঃ ৩৪ ]1 

*» পমাইকেলের বাংলা গন্ভের কলম জড়তাগ্রন্ত ছিল। তাহার একখানি 
বাংল! পঞ্জ পাওয়া শিয়াছে--তাহার ভাষা যেমন জড়, তাহার শোকপ্রকাশের 
ভাবও তেমনই কৃত্রিম । “কুষকুমারী'র গগ্ঠ নিতাস্ত কৃতিম ? “হেক্টর বধের 
ভাবা কিদ্তৃত। অথচ প্রহসন দু-ধানির "ভাব শ্বচ্ছ, অনায়াস ; সংলাপ নাটকীয়, 
হাশ্-ও ঠ্লেব-সমুজ্জল ; আর নরনারীগণ সকলেই বান্তব জীবনের সহচর--না 
তাহারা পৌরাণিক, ন1 এঁতিহানিক, না ছারাপ্রান্ধ। তাহারা এমনই সজীব 
যে, পায়ে কাটা ফুটিলে রক্ত ক্ষরিত হুইবায় আশঙ্কা । বাস্তবিক তাহার 
অন্যান্য রচনার সঙ্গে প্রহসন ছুটির এমন শ্রেণীগত পার্থক্য যে বিশ্মিত হইবার 
কথ। বটে।” 

[ “বাংলা সাহিত্োর নরনারী” গ্রমথনাথ বিশী, পূ; ৩৪ ]1 

৭. «একেই কি বলে সভাতা'কে উচ্চশ্রেণীর গ্রহন বলিয়া অভিনন্দিত 
করা যায় না। ইয়ং বেঙ্গল সম্প্রদায়ের মধ্যে অনেকে মগ্পান করিত ও বেশ্যাসক্ত 
ইইয়াছিল এবং তাহার ফলে ঘরে ঘরে অশান্তির সি হইয়াছিল। এই কথা 
সোজ্ান্ুজি বলার মধ্যে কোন সাহিত্যিক কৌশলের পরিচয় নাই ।"'*ইহার 
কাহিনীতে বা চরিত্রহতিতে কোন অভিনবত্ব নাই ।” 

[ “মধুস্থদ্ন £ কবি ও নাট্যকার', ড. সুবোধচঞ্জ সেন, পৃঃ ১৪৯-১৫* || 

৮. *'একেই কি বলে সঙ্/তা'র একটি প্রধান গুণ এই যে উদ্দেশামূলক 
রচনা হইয়াও ইহার মধ্যে মতবাদ প্রাধান্ত লাভ করে নাই--কাহিনীটিই প্রাধান্ত 
লা করিষ্বাছে। অবশা নিতান্ত অপর়িসর রচনা বলিয়া চৰিম্গুলি সম্াকৃ 
বিকাশলাত করিতে না পারায় ইহার রসম্ফৃতি সম্ভব হয় নাই। তথাপি নৃতন 
একটি বিষয় অবলম্বন করিয়া ইহা সর্বপ্রথম প্রহসন রচনা বলিয়া! ইহার স্থান বাংল। 
সাহিত্যের ইতিহাসে প্মরণীয় হইয়া আছে।'*"মধুদ্ছদন “একেই কি বলে সভ্যতা'র 


৯৯৭ 


যাহা রচনা করিয়াছেন, তাহা! কেবলমান্তর গার্হস্থা কিংব! পারিবারিক জীবনাশ্রিত 
কোন রচনা তাহা বলিতে পারা যাইবে না। বাংলার একটি সমসামক্ধিক 
বৃহত্বর সমস্যা ইহার অবলম্বন হইয়াছিল 1” 

[ “নাট্যকার শ্রীমধুস্থান', ড. আগ্ততোষ ভট্টাচার্য, পৃঃ ৩১৫-৩১৬ ]। 

». মধুস্দনের ক্ষমতা অসীম বটে। থএকেই কি বলে সভ্যতা মাত্র 
একদিনের ঘটনা লইয়া লিখিত হইয়াছে। কিন্তু একদিনের কাহিনীর মধ্যে 
মাইকেল কোনো বিষয় বর্ণন1 করিতে বাকি রাখেন নাই । অথচ তিনি অতিরিক্ত 
কিংবা! অপ্রয়োজনীয় একটা বাকাও উচ্চারণ করেন নাই। খণ্ুচিত্রগুলি 
পরস্পরের সহিত সংলগ় হইয়! এক অথণ্ড রসের স্যতি করিয়াছে । চরিক্রগুলির 
সংলাপ সম্পূর্ণ বান্তব ও দ্বাাবিক হইয়াছে বলিয়া তাহার চিত্রাঙ্কন এমন সাক 
হুইয়াছে।” 


[ “বাংলা নাটকের ইতিহাস" (৬ সংস্করণ ), ড. অজিতকুষার ঘোষ, পঃ 
১০০] 

১০, একেই কি বলে সভাতা' পুরোপুরি রঙ্গরসের প্রহসন, কাহিনী নাম- 
মাত্র ।' তৎকালীন সমাজ, বাক্তি, তাদের কদর্ধ চরিত্র ও নীতিত্রষ্টতা কবি এমন 
কৌতুক ও ব্ঙ্জের মধ্য দিয়ে বর্ণনা করেছেন যে, বহুদিন কেউ তাঁকে এবিষয়ে 
অতিক্রম করতে পারেননি 1***দেখা যাবে মাইকেলের নানা ধরণের বাংলা, মায় 
উপভাষা, কতটা জানা ছিল, আর জনজীবনের সঙ্গে তিনি কতটা নিবিড়ভাবে 
পরিচিত ছিলেন। দীনবন্ধুর মতে! সতাকারের নাটা-প্রতিভাশালী ব্যক্তিও 
মাইকেলের “একেই কি বলে সভাতা'র আদর্শে “সধবার একাদশী" লিখেছিলেন ।” 

[ “বাংলা সাছিতোর সম্পূর্ণ ইতিবৃত্ত”, ড. অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, পুঃ 
৪৫০-৪৫১ ]ু। 

১১, * এএকেই কি বলে সভাতা'য় দুর্বলতা আছে, কিন্তু সংলাপ রচনায় 
ও চরিজ্রস্থছিতে এর নিপুণতা৷ অনন্থীকার্ধ। সমাজসমস্তার গভীরে প্রবেশ করতে 
সমর্থ হয়েছেন কবি, এমন কি নিজের বাক্তিগত আচরণ ও গ্রবণতাকেও বাজের 
বিষয়বস্ত করে তুলেছেন । রচনাটি তাই কোনক্রমেই সামান্ু নয়।” 

[ “নাট্যকার মধুসথদন', ড. ক্ষেত্র গুধ, পৃঃ ১৬৭ ]। 

১২. “মধুন্দনের প্রহসনে চরিত্রগুলি তাহাদের নিজেদের অসঙ্গতির আত্য- 
স্তরীণ প্রেরণায়, তাহাদের চলা-বলা-ও-করার মধ্য দিয়! নিজেরাই স্বাভাবিক 
ভাবে হাশ্যাম্পদ এবং উপভোগ্য হইয়া উঠে । অনোর ভাষ্যের অবকাশ রাখে 
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না।.-"ইয়ং বেজলের ইজ.বংগীয় ভাষাটি অবিকল তাবে রূপ পাইয়াছে। সঙ্গে 
সঙ্গে সরস্কের লোকের চায়িতিক বৈশ্ষ্ট্য অতি সামানি কথায় এমন লন্দর ভাবে 
ফুটিয়াছে যাহা অন্ত কোনো! নাটাকারের রচনাষ ইহার পুৰে পাগুয়। যায় লাই । 
প্রহসন ছুইখানিয় আব এক বৈশিষ্ট, সংক্ষিপ্ত সংহতির হধোও পরাপ্ত সঙ্গতি । 
ঘটনা, চকিজ ও প্রতিপান্ত বস্তুকে ফুটাইয়া তূলিবার জগ্টু যতটুকু প্রষ্বোজন তাহা 
হইতে অধাস্তয় কি চরিত্র, কি ঘটনা, কিছুই বণিত হয় নাই। তাই রলও অখণ্ড- 
ভাবে জমাট বাধিয়াছে।” 

[ 'বাংল! সাহিত্যে নাটকের ধারা”, অধ্যাপক বৈগ্ঠনাথ শীল, পৃঃ ১৪২ ]। 

১৩, “মধুস্ধনের এ নাটকটিতে বাস্তব দৃট্টিভংগীর চিত্তগ্রাহিতা আছে। 
ইয়ং বেগ সম্প্র্গাহ যেসামাঞ্জিক আন্দোলনে ব্যাপূত ছিলেন, তার মধ্যে চর্ম- 
চক্ষে ধংসাত্মক দিকটি লক্ষণীয় হলেও-- তাদের বিশিষ্ট মানসিক প্রকৃতি সামাজিক 
গঠনযূলকতারও তাৎপধবন হয়ে উঠেছে। সমগ্রের কল্যাণের জন্তে বিচার 
বৃদ্ধির মধ্যে বিজ্ঞানভিত্তিক হ্বাধীনতার প্রয়োজনকে উপলব্ধি করে মানব- 
চিন্তা ও সমাজচিস্তার মধ্যে সামঞ্জন্রীকরণ চেয়েছেন তারা ।.-"কিন্ত এ নাটকে 
মধুছ্দন নববাধুদের অনংগতি ও ্চ্যুতির ধিকটিও সমালোচনা করেছেন 
নববাবু মধুস্থদনের বাক্ি-মাত্মার মুখপাজ্র হলেও--শ্রেপীন্বভাবই তার যধ্যে 
অধিক পরিষাণে প্রকট। আবার কর্তাষশায়ের ধর্মভীরু বৈষ্ণব ভাবধাগার 
পরিচয়কে এই পটভূমিকার বিপরীত বৈশিষ্ট্য হিসেবে চিত্রিত করে মূল প্রচ্ছদকে 
আরও ওলা দিয়েছেন ।” 

[বাংলার সামাঞ্ধিক জীবন ও নাট্/লাহিত্য”, ড. প্রপ্ঠোত সেনগুপ্ত, পৃঃ 
২৬৩-২০১ ]। 


৯১৪ 


